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दो शब्द 


प्रेमचन्द जी वर्तमान युग के उन हिन्दी लेखकों में हैं जिनकी ख्याति भारत 
की सीमाओं का अतिक्रमण करके विदेश में पहुँची है । उनकी कुछ रचनाश्रों 
का अनुवाद यूरोपीय भाषाश्रों में हुआ है । रूस तक में, जहाँ कि सामाजिक और 
सांस्कृतिक पद्धतियाँ इस देश से बहुत भिन्‍नत हैं, उनके साहित्य का आदर 
हुआ । अपने देश में कुछ दिनों से ऐसा हो गया है कि जब किसी भारतीय लेखक 
की प्रतिष्ठा विदेश में होती है तब हम उसकी कदर करना आरम्भ करते हैं । 
रवि बाबू तक के सम्बन्ध में ऐसा ही हुआ था । ऐसी दशा में यह परितोष की 
बात है कि प्रेमचन्द जी अपने जीवन-काल में ही अपने देशवासियों से प्रतिष्ठा 
प्राप्त कर सक्रे । 

उनकी रचनाग्रों की भृंमिका उनके मस्तिष्क की कल्पना नहीं थी । अपने 
चारों ओर के नागरिक और ग्रामीण समाज में वह जो कुछ देखते थे उसी से 
उनको सामग्री मिलती थी। देशवासियों की गअ्रारकाक्षाश्रों, श्राशाप्रों श्र चिन्ताश्रों 
की प्रतिध्वनि पद-पद पर सुन पड़ती है । लेखक के रूप में वह परिवर्तनों के 
बीच में, विचार और विचारधाराश्रों के भँवर में डूबती, तिरती भारतीय 
जनता के एक प्रकार से प्रतीक थे। उनके जीवन और रचनाग्रों का विवेचन 
उनके सम-सामयिक काल का विवेचन होगा । उसके साथ ही वह ऊँचे कलाकार 
थे। भाषा की शैली विशेष पर उनका अधिकार था, यह कहना मेरे लिए 
अनावश्यक है। मेरा उनके साथ पारिवारिक रिश्ता था। यों भी उनकी कृपा 
मुझ पर रहती थीं, इसलिए कुछ ह॒ुद तक उनके जीवन को भीतर से श्रध्ययन 
करने का अवसर मिला था, परन्तु उन बातों की चर्चा करने का यह स्थान नहीं 
है । श्री हैकरवाल ने जो विस्तृत श्रध्ययन किया है वह उपादेय है, ऐसा मेरा 
विश्वास है । 

पुस्तक के अन्त में लेखक ने प्रेमचन्द जी के जीवन की कुछ समस्याश्रों की 
चर्चा की है। निश्चय ही यह समस्‍यायें उठती हैं। सच पूछा जाय तो यह 
समस्‍यायें अकेले प्रेमचन्द जी को नहीं, लाखों शिक्षित व्यक्तियों को उद्बेलित 
करती थीं और श्रब भी करती हैं। यह संक्रान्तिकाल की--पुराने युग की 
समाप्ति और नए युग के आगमन के सन्धिकाल की समस्‍यायें हैं । प्राचीनता और 
नवीनता का समन्वय कठिन होता है, उस अन्तर््न्द्र रूपी कठिनाई को ही यह 
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समस्‍यायें व्यक्त करती हैं । बहुत दिन हुए एक बार मैंने प्रेमचन्द जी के सम्बन्ध 
में उनके जीवन-काल में ही एक लेख लिखा था। जहाँ तक स्मरण होता है वह 
आज! में प्रकाशित हुआ था । उसमें मैंने दिखलाया था कि कभी-कभी किसी 
विकट सामाजिक गुत्यी का ठीक-ठीक सुलमाव करने में अपने को असमर्थ पाकर 
प्रेमचन्द जी अपने किसी पात्र से आत्महत्या करा देते हैं। ऐसे प्रश्नों का उठना 
आर लेखक का पात्रों से झात्महत्या जेसा काम कराना उस परिस्थिति का द्योतक 
है जिसमें शिक्षित भारतीय अपने को उस समय पाता था और कुछ हृ॒द तक 
ग्रव भी पाता है। 


प्रतटूवर, १६६१ (/न्च्लाजऊ 


प्रसतावना 
प्र 
बीस वर्ष बीते, मैं न्‍्यूयार्क में था कि मेरे प्रिय शिष्य डॉ० जे० एन० 
हैकरवाल ने मुझे लिखा कि प्रेमचन्द पर उनका शोध-प्रबन्ध प्रकाशित होने जा 
रहा है, मैं उसके लिए प्रस्तावना भेज दू। मैंने सहर्ष कुछ पन्ने अंग्रेजी में लिख 
'कर भेज दिये क्योंकि उनकी पुस्तक अंग्रेजी में ही थी । समय बीतता गया श्रौर 
अपने सरकारी कामों में व्यस्त रहने के कारण वह उसे प्रकाशित न कर सके । 
डॉ० हैकरवाल लखनऊ विश्वविद्यालय के उर्दू विभाग में पहले शोध-छात्र थे 
जिन्होंने पी-एच० डी० की उपाधि १६४७ में प्राप्त की थी श्रौर भश्रपना 
थीसिस श्रंग्रेजी में लिखा था। उन्होंने अपना शोध-कार्य मेरे साथ किया था और 
चूँकि मुझे भी प्रेमचन्द साहित्य में बड़ी दिलचस्पी थी इसलिए हम दोवों ने 
मिलकर उस समय को देखते हुए एक महत्वपूर्ण कार्य किया था। प्रेमचन्द का 
स्वर्ग वास हुए नौ-दस वर्ष हुए थे और उर्दू तो क्या हिन्दी में भी उन पर बहुत 
कम लिखा गया था । सामग्री की कमी ने हमको और उत्तेजित किया और हमने 
अधिकतर उनके कथा-साहित्य और लेखों के ही आधार पर अपने निष्कष् प्राप्त 
किये थे । यदि यह पुस्तक उस समय प्रकाशित हो गईं होती तो इसका कुछ 
और ही महत्व होता । द 


कुछ समय बीतने के बाद प्रेमचन्द पर शोध-प्रन्थों ओर पुस्तकों का एक 
सैलाब सा आ गया । उद्द सें तो कम परल्तु हिन्दी में अच्छी-बुरी बहुत-सी 
रचनायें उपलब्ध होने लगीं । प्रेमचन्द के जीवन के सम्बन्ध में भी नई बातें 
सामने आई, बहुत-से पत्र और लेख भी खोज कर निकाले गए और उनके 
सहयोगियों और मित्रों ने भी श्रपने स्मरण के द्वार खोल कर दूसरों को शअ्रन्दर 
भाँकने का अवसर दिया । इसलिए डॉ० हैकरवाल को अपने शोध-पग्रन्थ में उचित 
संशोधन करना आवश्यक जान पड़ा । इस बीच में उत्तरप्रदेश के भूतपूर्व मुख्य मन्त्री 
डॉ० सम्पूर्णानन्‍्द ने डॉ० हैकरवाल का प्रबन्ध पढ़ा और पसन्द किया और 
इस णात पर भी राजी हो गए कि यदि इसका अनुवाद हिन्दी में कर दिया जाय 
तो वह उसे छपवा भी देंगे। इस सुझाव को लेकर डॉ० हैकरवाल ने इसे हिल्दी 
में लिख डाला और बहुत-सी उन पुस्तकों से भी मदद लेकर, एक नई रचना बना 
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दिया था, जो उस समय उपलब्ध थीं। इस प्रकार मूल शोध ग्रन्थ एक नई 
रचना बन गया। किन्तु दुर्भाग्यवश डॉ० सम्पूर्रानन्द का स्वर्गवास हो गया 
और यह प्रबन्ध फिर पड़ा ही रह गया। मुझे हम है कि अ्रब इसके प्रकाशित 
होने की नौबत झा गई और नए संशोधनों के साथ यह प्रकाशन की मन्जिलों 
से गुजर रहा है । 


प्रेमचन्द हिन्दी और उर्द में सर्वोत्तम कथाकार के रूप में ख्याति की चरम 
सीमा पर पहुँच कर अब से लगभग पेंतीस वर्ष पृव दिवंगत हो छुके थे परन्तु 
इस बात को छिपाया नहीं जा सकता कि इस समय तक उनकी रचनाओं के 
मूल्यांकन, उनके विचारों के विश्लेषण भर उनके स्थान के सम्बन्ध में साहित्यिक 
चिन्तन के अतिरिक्त दूसरी भावनाओ्रों से काम लेकर उस न्याय और सच्चाई 
को नहीं अपनाया गया जिसकी आवश्यकता है। डाँ० हैकरवाल ने इस से बच 
कर एक निष्ठावान शोध छात्र की तरह प्रेमचन्द की विचारधारा और साहित्यिक 
' महत्व को समझभंने की चेष्ठा की है। हर लेखक को समभने के लिए उसके चिन्तन 
के स्रोतों को समभना आवश्यक होता है। प्रेमचन्द के लिए भी हमें उनको और 
उनके वातांवरणं को समझना होगाों। प्रंमचन्द्र जीवन के सजग और सतक 
प्रक्षक थे । उनके अपने कुछ॑ झादशश थे । जो भी प्रेमचन्द्र को उनके विचारों 
और कला की उत्कृष्टता में देखना चाहता हो उसे एक व्यक्ति का निर्माण करने 
वाले सभी तथ्य और समस्त भौतिक श्रथवा वस्तुपरक प्रभाव लेने होंगे । डॉ० 
हैक रवाल ने प्रेमचन्द सम्बन्धी अपने अ्रध्ययत में अपना मत निर्धारित करने के 
लिए: इस विश्लेषणात्मक .दौंली का उपयोग किया है । 


प्रेमचन्द का जीवन' घटनाओं से पूर्ण है तथा उनके चारों ओर फैला हुआ 
मनुष्य का जीवन सतत - परिवतंनशील रहा है । उनत्त समय देश में अद्वितीय 
हृत्व की एक सामाजिक क्रान्ति विद्यमावत थी और विभिन्न प्रकार के राजनीतिक 
आन्दोलन भारत के भाग्य का निर्माण कर रहे थे । विकास के परस्पर विरोधी 
रूप थे और एक दसरे के -विरुद्ध प्रतिक्रिया चल रही थी । मध्यम वग, जिससे 
प्रेमचन्द सम्बन्धित थे, के कुछ लोग श्राथिक अ्रस्थिरता के. कारण राजर्भक्ति 
'को श्रोर जा रहे थे और कुछ विदेशी शासव के विरुद्ध विद्रोह की प्रेरणा दे 
रहे थे । 
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प्रेमचन्द पारिवारिक दुर्व्यवस्था और राष्ट्रीय जागरण के वातावरा में 
उत्पन्न हुए थे । उन्होंने भ्रपने युग और अपने वर्ग के अ्रधिकाश सदगुण और 
दुर्गणा उत्तराधिकार में प्राप्त किए थे । परन्तु उनके भीतर के जागरूक कलाकार 
ने अन्याय, कुरूपता, श्रत्याचार, असमानता और घृणा के प्रति विंद्रोह किया । 
कहानी और उपन्यास के माध्यम द्वारा प्रेमचन्द ने अपने आ्रादृर्शों का उपदेश 
दिया है जो यद्यपि कभी-कभी भावुकतामय, अ्रध्यात्मपरक और रोमांटिक 
है, फिर भी अन्तत: ये मनुष्य के हित, मानवता के प्रेम और सब्वृत्तियों की 
विजय की ओर उच्सुख हैं । डॉ० हैकरवाल ने प्रेमचन्द को बहुत ही सहानुभूति- 
पूवंक पढ़ा है और उन्होंने उन स्रोतों और आधारों को खोजने का प्रयत्न 
किया है जिनसे उनकी कला विकसित हुई है । उन्होंने प्रेमचन्द के व्यक्तित्व 
और साहित्यिक सफलताग्रों के प्रायः सभी पक्षों की ओर ध्यान दिया है 
शौर कुछ कठिन प्रश्नों का उत्तर बहुत ही उत्साहपूर्वक और सफलतापूर्वक 
दिया है । 


प्रत्येक लेखक जो जीवन की समस्याञ्रों को सामाजिक और यथार्थवादी 
ढंग से सुलभाता है, वह अपने ज्ञानाजित परिवर्तन के भौतिक कारणों के श्रनु- 
सार जीवन सम्बन्धी एक दृष्टिकोण विकसित करने को बाध्य होता है । यहाँ 
उस युग-चेतना को, जो प्रेमचन्द को सचेत रूप से अपने को व्यक्त करने की प्रेरणा 
देती है, उपयुक्त छब्दों में प्रस्तुत करता कठिन है क्योंकि उनके दृष्टिकोण में हमें 
समभोते और विरोध दोनों हो मिलते हैं। परच्तु जब हम गस्भीरतापूर्वक 
उनके विचारों की समीक्षा करते हैं तो हम मुख्य रूप से साधारण उत्पीडित 
और सुविधारश्टित मनुष्य के हित के लिए उन्हें अपने को समपित करते हुए 
पाते हैं। नये तत्वों को ग्रहण करते हुए और उसका परित्याग करते हुए उनकी 
चेतना तीस वर्ष के साहित्यिक जीवन में क्रमशः बढ़ती ही गई । जेसे-जेसे समय 
आगे बढ़ता गया वे जीवन के यथार्थ संघर्षों और उनके भौतिक कारणों के 
अधिकाधिक समीप आते गए और इसे मैं एक कलाकार की ईमानदारी का 
अच्छा प्रमाण मानता हैं। उनकी अ्शान्त आत्मा अपने देशवासियों के लिए 
प्रसन्नता, स्वाधीनता और सम्पन्नता की खोज के लिए निरन्तर प्रयत्नशील रही 
है। मेरा अ्रनुमाव है कि डॉ० हैकरवाल ने प्रेमचन्द की कृतियों के विचारों की 
व्याख्या करते हुए इन तथ्यों पर भी बल दिया है । 
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मैं आशा करता हूँ कि प्रेमचन्द के सम्बन्ध में यह पुस्तक हमारे हिन्दी और 
उदू समीक्षकों को इस महान लेखक का एक उद्घाटित और नवीन ढंग से 
अध्ययन करने की प्रेरणा प्रदान करेगी, जिससे कि प्रेमचन्द की मानवतावादी 
परम्पराएँ हमारे नए लेखकों के विचारों में उपयुक्त स्थान पा सकें । 


इलाहाबाद 
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प्राकक्रथन 
[) 
इस शोध-प्रेबन्ध का विषय '्रेमचन्द”ः है जिसे सुविधा के लिए दो भागों 
में विभाजित किया गया है। प्रथम भाग में उनके जीवन, उनके वातावरणां, 
उनके व्यक्तित्व पर पड़ने वालें बाह्य प्रभावों और उनकी कृतियों के तिथिवार 
विवरण सम्बन्धी तथ्य प्रस्तुत किए गए हैं। उनका जीवन सामाजिक व्यवस्था 
की कठोर यथार्थताग्रों से युक्त विन्नों, संक्रान्तियों एवं संघर्षों से पूर्ण है । हमने 
उनके जीवन के विवरणों से सम्बन्धित अत्यधिक विश्वसनीय एवं प्रामाणिक 
सूत्रों के आधार पर ही अपने अ्रध्ययन को आधारित किया है । इस प्रकार के 
प्रामारिएंक सूत्रों का वहीं तक उपयोग किया गया है जहाँ तक प्रेमचन्द के 
अध्ययन में वे सहायक हैं । श्रीमती शिवरानी देवी और उनके पुत्र श्री श्रीपत 
राय ने हमें नए तथ्यों और उनके सम्बन्ध में कुछ नई सामग्री देकर विशेष सहा- 
यता की थी । पृष्ठ २४ पर दी गई वंशावली सन्‌ १६४४६-१६४७ में श्रीपतराय 
से उपलब्ध हुई थी | श्री अमृतराय की पुस्तक 'कलम का सिपाही” से प्रकाशन 
के समय बड़ी सहायता मिली । 
प्रेमचन्द के व्यक्तित्व पर पड़ने वाले विभिन्न प्रभावों तथा उनसे समुत्पन्न 
प्रवृत्तियों के अध्ययन पर हमने विशेष वल दिया है। ये प्रभाव या तो 'प्रेमचन्द 
घर में” नामक पुस्तक में उल्लिखित हुए हैं या उनका उल्लेख स्वयं प्रेमचन्द की 
क्ृतियों में मिलता है या अमृतराय की पुस्तक “कलम का सिपाही” में पाये जाते 
हैं। यह अनिवाय है कि प्रेमचन्द का अध्ययन उन प्रभावों को ध्यान में रखकर 
'किया जाए। प्रेमचन्दर को समझने के लिए भारतवर्ष के सामाजिक और राज- 
नीतिक आन्दोलनों का इतिहास जान लेना परम आवश्यक है क्‍योंकि प्रेमचन्द 
अपने समय को परिस्थितियों से बहुत प्रभावित हैं । 
प्रेमचन्द की कृतियों की तिथि का क्रमानुसार परीक्षण इस पुस्तक के एक 
अध्याय की महत्वपूर्णा विषय सामग्री है। उदृ्‌ में लिखी हुई उनकी कहानियों 
की समीक्षा श्रौर शुद्ध सूची इसी शोध-प्रबन्ध में सर्वप्रथम प्रस्तुत की गई थी । 
उपन्यासों और कहानियों के अतिरिक्त प्रेमचन्द ने जीवनियाँ, निबन्ध, नाटक 
आ्रादि और भी बहुत कुछ लिखा है। चूंकि इन रचनाओ्रों का प्रेमचन्द 
की महानता में कोई व्शिष योगदान नहीं है और न कलाकार के व्यक्तित्व को 
समभकने में वे सहायक ही हैं श्रतः: हमने उनकी चर्चा अत्यन्त संक्षेप में ही की है 
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दूसरे भाग में प्रेमचन्द की क्ृतियों की चर्चा की गई है। प्रेमचन्द के साहित्य 
का अध्ययन दो पक्षों में किया गया है : प्रेमचन्द एक उपन्यासकार के रूप में 
और प्रेमचन्द एक कहावीकार के रूप में । उद्ृ' व हिन्दी साहित्य में उपन्यास 
और कहानी का उद्भव अंग्रेजी प्रभाव का परिणाम है। अ्रतएव, पाश्चात्य देशों 
में प्रचलित टेक्‍्नीक के श्राधार पर ही. उनका अध्ययन उपयुक्त है । प्रेमचन्द का 
पूर्ण और वैज्ञानिक अ्रध्ययव तब तक असम्भव है जब तक प्रेमचन्द के समय तक 
के उदू व हिन्दी साहित्य के उपन्यास भौर कहानी की टेक्नीक और इतिहास 
का ज्ञान न हो । 


हमारा श्रयास यह रहा है कि एक उपन्यासकार और कहानी लेखक दोनों 
के रूप में प्रेमचन्द का सस्यक एवं पूर्णा अध्ययन प्रस्तुत किया जाय । हमने प्रायः 
सभी उपन्यासों की विवेचना की है, परन्तु कहानियों पर विचार करने के लिए 
हमें कुछ कहानियों को छुनना पड़ा है । विषयवस्तु के आधार पर हमने कहा- 
नियों के वग बना दिए हैं और लगभग चालीस कहानियों की चर्चा विस्तारपूर्वक 
की है। 

यहाँ इस बात को बता देना झ्ावश्यक है कि कहानीकार और उपन्यासकार 
के रूप में प्रेमचन्द के तुलनात्मक अध्ययन की उपेक्षा जानबूक कर की गई है । 
कलाकार की दृष्टि से प्रेमचन्द के विचार जीवन और साहित्य के सम्बन्ध में 
अपने समय के उदू और हिन्दी के दूसरे लेखकों से भिन्न थे। इसके अतिरिक्त 
तुलनात्मक अध्ययन हमें दूसरी भ्रन्य विरोधी धाराओं की ओर ले जाता जो हमारे 
प्रयोजन और लक्ष्य सिद्धि में सहायक न होता । 


भ्रन्तिम अध्याय में हमने सम्पूर्ण पुस्तक का सार न देकर अपने विषय को 
उसकी पूर्ण महानता और सूक्ष्मता के साथ उपस्थित करने का प्रयास किया है । 
साथ ही यहाँ प्रेमचन्द की शैली और भाषा का ग्रध्ययन भी प्रस्तुत किया है । 
'प्रेमचन्द एक उपन्यासकार के रूप में! और 'प्रेमचन्द एक कहानी लेखक के रूप 
में' तामक अध्यायों में उनको शैली और झब्द-प्रयोग पर भी विचार किया गया 
है । अत: हमने इस विषय के प्रतिपादद के लिए कोई स्वतन्त्र और पृथक 
ग्रध्याय नहीं रखा है । ' 

प्रेमचन्दर और उनकी कृतियों -.की समोक्षा निष्पक्ष होकर प्रस्तुत की गई 
है और उनके साहित्य के गुणों और दोषों पर समान रूप से दृष्टि डाली है । 
हमने उपन्यासकार के रूप में प्रेमचन्द के कलात्मक अभावों की ओर भी संकेत 
किया है और महाव लेखक प्रेमचन्द का अध्ययन करते समय उनकी महत्ता से 
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प्रभावित होकर अत्यधिक साधुवाद . और वीर पूजा की भावनां से बचने का 
भरसक प्रयत्न किया है। इतना होने पर भी इस विषय का हमारा अध्ययने 
सहानुभूति और तक . की कसौटी पर भ्राधारितः रहा है । विषय के साथ पूर्ण 
न्याय करने की विधि में उनके व्यक्तित्व और कृतियों की मनोवैज्ञानिक और 
समाजवैज्ञानिक व्याख्या निहित है। मनोवैज्ञानिक और समाजदवैज्ञानिक व्याख्या 
केवल रचनात्मक आलोचना का क्षेत्र ही विस्तृत नहीं करती वरत्र हमें क्रमबद्ध 
परिणाम की ओर सी ले जाती है। यह एक झ्रालोचक को वैज्ञानिक विचार के 
क्षेत्र में विशेष रूप से दीक्षित करती है । 


यह शोध-प्रबन्ध सन्‌ १६४५-१६४६ में लिखा गया था । उसके बाद से देश 
में अप्रत्याशित घटनाएँ घट चुकी हैं । श्रब हमारा देश एक स्वतन्त्र राष्ट्र है और 
उसी के एक भाग में एक वए देश का निर्माण हो चुका है जिसे पाकिस्तान कहते 
हैं। भ्रब पाकिस्तान का भी एक भाग बंगला देश बन गया है । सामाजिक और 
सांस्कृतिक क्षेत्रों में जमींदारों उन्मूलन ऐक्ट, पंचायत ऐक्ट, हिन्दू समाज सुधार 
सम्बन्धी विधेयक, प्रिवी पस उन्मूलन विधेयक और विस्तृत विकास योजनाएँ देश में 
क्रान्तिकारी परिवर्तन उपस्थित करने जा रही हैं । हम एक संक्रान्ति से गुजर रहे 
हैं। प्रेमचन्द का भारतवर्ष एक निर्माण और नियोजन के युग से गुजर रहा है । 
हंस इस समय देश में वर्तमात परिस्थितियों और प्रेमचन्द द्वारा अपनी विविध 
रचनाश्रों में चित्रित परिस्थितियों में एक अन्तर श्रनुभव कर रहे हैं । प्रेमचन्द 
निश्चय ही मानवता से सम्बन्ध रखते थे और उन्होंने उसके हर्ष-विषाद, सुख- 
दुख, पीड़ा-उत्पीड़न इत्यादि के सम्बन्ध में लिखते हुए समाजवाद को इन सभी 
दोषों का उपयुक्त उपचार बताया है। 

प्रस्तुत पुस्तक मेरे शोध-प्रबन्ध, जिस पर मरे सन १६४७ में लखनऊ 
विश्वविद्यालय से पी-एच० डी० की उपाधि मिली थी, का यर्त्किचित परिवर्तित 
ओर परिवधित रूप है। मैंने लखनऊ विश्वविद्यालय के उर्दू विभाग में 
पो० सैयद एहतेशामहुसैन (संप्रति विभागाध्यक्ष, उर्दू विभाग, इलाहाबाद विश्व- 
विद्यालय) के निरीक्षण में प्रेमचन्द पर शोध किया था । 

इधर दो दशकों में प्रेमचन्द पर अनेकों शोध-कार्य हो चुके हैं श्रौर बहुत-सी 
नयी-नयी बातें प्रकाश में आई हैं। मेरी इच्छा थी कि मैं प्रेमचन्द पर प्रका- 
शित नए साहित्य का विश्लेषणात्मक अध्ययन कर सक्‌, परन्तु ऐसा सम्भव नहीं हो 
पाया । जहाँ तक बन सका है इस पुस्तक को समीचीन बनाने का प्रयास किया 
है । यह प्रबन्ध वस्तुत: उदू विभाग का है पर जेसा कि उस. समय का नियूम 
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था इसे अंग्रेजी में लिखा गया था। उसी अंग्रेजी प्रतिरूप का भ्रनुवाद हिन्दी में 
इस पुस्तक के रूप में प्रकाशित हो रहा है । अनुवाद के कारण पुस्तक की भाषा 
ओर इस पुस्तक में उद्धृत अन्य लेखकों के उद्धरणों के साथ जो न्याय नहीं हो 
पाया है उसके लिए मैं क्षमा प्रार्थी हूँ । 

मैं प्रोफेतर सैयद एहतेशामहुसैन का विशेष क्ृतज्ञ हुँ जिन्होंने न केवल 
पग-पग पर मेरा मार्ग-प्रदर्शन किया वरच्‌ सदैव अपने स्नेह और निष्काम भाव 
से मुझे प्रेरणा दी । मुझे विश्वास है कि जिस तत्परता और निष्पक्षता से प्रोफेसर 
साहब ने मुझे मार्ग-दर्शन प्रदान किया है यदि झ्राज भी शोध-छात्रों को वैसी ही 
सुविधा प्राप्त हुई तो देश में अच्छे शोधकर्ताओं की वृद्धि होगी और शोध का भविष्य 
उज्ज्वल रहेगा। इस पुस्तक के अनुवाद में श्री श्यामाचरण तिवारी, एम०ए०, उप 
सम्पादक नवजीवन का बहुत बड़ा हाथ है तथा डॉ० त्रिलोकीनारायण दीक्षित, 
एम० ए०, एल-एल० बी०, पी-एच० डी०, डी० लिट० (रीडर, हिन्दी विभाग, 
लखनऊ विश्वविद्यालय) ने भी महत्वपूर्ण सुझाव दिया । प्रो० राघेश्याम रस्तोगी, 
एम० ए० (लखनऊ विश्वविद्यालय) ने इस पुस्तक की पांड्ुलिपि का पुनरनिरीक्षण 
करने में विशेष श्रम किया था। इन तीनों मित्रों का मैं आभारी हूँ । डॉ० 
लक्ष्मीसागर वाष्णय, एम० ए०, डी० फिल०, डी० लिट०, (टध्यक्ष, हिन्दी 
विभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय) ने भी पूरी पाणडुलिपि देखकर महत्वपूर्ण सुझाव 
दिये हैं। एतदर्थ उनका भी कतज्ञ हूँ। स्वर्गीय प्रोफेसर डी० पी० मुकर्जी 
(लखनऊ तथा अलीगढ़ विव्वविद्यालय), स्वर्गीय डॉ० बी० एस० हैकरवाल, 
एम० ए०, एल-एल० बी०, पी-एच० डी० की प्रेरणा भी मुझे सदैव प्राप्त 
रही । इस पुस्तक में विभिन्‍न पुस्तकों के उद्धरणों का उपयोग हुआ है अतः 
मैं उनके लेखकों तथा प्रकाशकों का भी आमारी हूँ। मेरी पत्नी श्रीमती कान्ति 
की सतत प्रेरणा भी मुझे सदेव प्राप्त रही । इस शोध-प्रबन्ध को समीचीन बनाने 
में श्री अनिरुद्ध कुमार हैकरवाल (स्वतन्त्र पत्रकार) ने विशेष सहायता को तथा 
मेरी पुत्री कु० रेखा हैकरवाल, एम० ए० ने प्रेस पांडुलिपि बनाने में सहायता 
दी। मैं डॉ० रामत्नाल सिह, एम०ए०, बी०टी०, पी-एच०डी०, साहित्यरत्न, 
(सदस्य लोक सेवा आयोग) का विशेष आभारी हूँ क्‍योंकि उन्हीं की कृपा से यह 
पुस्तक प्रकाशित हो रही है । 


जेल निवास, जगतनारायण हैकरवाल 
नेनी, 
इलाहाबाद 


ब्येष्ठ दशहरा, २०२६ 
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इस पुस्तक में प्रभिव्यक्त विचार स्वयं लेखक के हैं भोर वही 
इनका पूर्ण उत्तरदायी है । पुस्तक के प्रकाशन का सरकार से कोई सम्बन्ध नहीं है 


/ | प्रेंमचन्द के जीबन का 
लिइलेघणात्मक अध्ययन 


प्रेमचन्दु के जीवन का विहलेषणात्मक अध्ययन 
हल 
प्रेमचन्द के पाठक उन्हें तीन विभिन्न नामों से जानते हैं। उनके पिता उन्हें 
धनपतराय, उनके चाचा नवाबराय तथा वे स्वयं भ्रपनेआप को प्रेमचन्द कहते 
थे। थॉ हलक लंदन गार पर के शत हे अकाणित ह्यी । उनकी बहुत-सी प्रारस्भिक 
कतियाँ उनके छंदम नाम काशित हुई थीं। सन्त १६०७ 
ई० में उनकी पाँच कहानियों का एक संग्रह 'सोज्ञ-ए-वतन” उनके इसी नाम से 
जमाना”! (कानपुर) ने प्रकाशित किया । हमीरपुर (बुन्देलखंड) के तत्कालीन 
कलेक्टर ने 'सोज्ञ-ए-वतन” की ७०० प्रतियाँ खुलेश्राम जलवा दीं। उसके मत 
से इन कहानियों में राजद्रोही साहित्य था। प्रेमचन्द्र को, जो वहाँ उस समय 
सब-डिप्टी इंस्पेक्टर श्राफ स्कूल्स के पद पर नियुक्त थे, यू० पी० सरकार के 
शिक्षा विभाग की ओर से आज्ञा मिली कि वे सरकार की पूर्व अ्रतुमति के बिना 
कुछ भी प्रकाशित न किया करें । इस प्रकार के कष्टकर प्रतिबन्धों के प्रति भ्रात्म- 
समपंण करना प्रेमचन्द को शअत्यन्त कठिन प्रतीत हुआ्ना | श्रतः अपना नाम 
बदलकर लिखते रहने के श्रतिरिक्त उनके पास इस कठिनाई का और कोई उपाय 
न. था। उनके मित्र जमाना सस्पादक स्व० मुंशी दयानारायण निगम को सी यह 
विचार पसन्द आया और उन्होंने प्रेमचुन्द्र नाम रख लेने की सम्मति दी ।* 
नवाबराय इस प्रस्ताव से ख्मत हो गए । तभी से, बे प्रेमचन्द नाम से 
विख्यात हैं । 


प्रेमचन्दर का जन्म एक निर्धन श्रीवास्तव कायस्थ परिवार में हुआ था । 
घनपतराय के पितामह गुरुसहाय एक «किसान थे । उनके पास केवल कुछ एकड़ 
भूमि थी जिससे शअ्रत्यन्त अल्प आय होती थी । निम्नलिखित वंशवृक्ष प्रेमचन्द 
की वंशावली समभलने में सहायक होगा :--- 











मम मक कक लीन आल ओर कक बला इबनलनई(लललअ ३३ लल तलब 


१, जमाना कानपुर से प्रकाशित होने वाली उर्द की एक सासिक 
पत्रिका है। उसके सम्पादक स्वर्गीय मुंशी दयानारायण निगम 
प्रेमचन्द के घनिष्ठ सित्रों में थे । 

३. जमाना (प्रेतचन्द प्रंकछ), पु० ६२; 


२४ । प्रभचन्‍दई 





प्रपितामह 
गुरुसहाय ( पितामह ) हरसहाय 
। 
। | 
कमलेश्वर महावो रप्रसाद ग्रजाइबलाल ( पिता ) उदितनारायण 
लाल 
धनपतराय ( प्रेमचन्द ) महताबराय गुलाबराय 


सौभाग्य से मुंशी गुरुसहाय के चार पुत्र उत्पन्न हुए ६ कमलेश्वरलाल, महावीर 
प्रसाद, श्रजाइबलाल और उदितनारायण लाल । उनके बड़े पुत्र कमलेश्वर 
लाल की मृत्यु बहुत कम अवस्था में ही हो गई थी। अपने भाई भ्रजाइब 
लाल की भाँति महावीरप्रसाद भी डाक-तार विभाग में नौकर थे। यह 
निश्चयपुर्वक नहीं कहा जा सकता कि महावीरप्रसाद का विवाह हुआ था या 
नहीं, पर वे निस्सन्‍्तान थे। मुंशी अश्रजाइबलाल का विवाह आनन्‍्दीदेवी 
के साथ हुआ और उन्हें एक पुत्र हुआ, जिसका नाम धनपतराय रखा गया । सात 
वर्ष की अल्पावस्था में ही इस बच्चे की माँ की मृत्यु हो गई तब भ्रजाइबलाल 
ने दूसरा विवाह किया । वह बराबर डाक विभाग में काम करते रहे और जब 
नौकरी से अवकाश प्राप्त किया तो उस समय वह एक सब-पोस्टआफिस के केवल 
छोटे पोस्टमास्टर थे । अ्रधिकतम वेतन, जिस तक वे पहुँचे थे, केवल चालीस 
रुपए मासिक था । सबसे छोटे भाई उदितनारायण लाल भी डाक विभाग में 
एक मुंशी थे । 

ग्रजाइबलाल के तीन पुत्र थे : धनपतराय, महताबराय और गुलाबराय । 


धनपतराय का जन्म मुंधवालमही मुफ़स्सिलपांडेपुर, बनारस में ३१ जुलाई 
१८८० को हुआ था । 





१. इस परिवार में घनपतराय के भाई समहताबरायथ को छोड़कर और 
कोई जीवित नहीं । मुंशी धनपतराय के दो पुत्र तथा एक पुत्री है । 


बड़े पुत्र का नाम श्रीयुत श्रीपतराय तथा छोटे पुत्र का नाम श्रीयुत 
अ्रमृतराय है । | द 


प्रेमचन्द के जीवन का विश्लेषणात्मक अ्रध्ययन ॥ २५ 


न्मतिथि सम्बन्धी मतभेद 


महान पुरुषों के विषय में ग्रक्सर ऐसा होता है कि हमें उनकी ठीक-ठीक 
जन्मतिथि नहीं मिलती। प्रेमचन्द इसके अपवाद नहीं हैं । उनकी जन्मतिथि के 
विषय में भी मतैक्य नहीं है । 
मदनगोपाल ” उनकी जन्मतिथि १० शअ्रगस्त १८८५१ निश्चित करते हैँ 
जबकि श्रीमती शिवरानी देवी प्रेमचन्द्र का जन्म ३१ जुलाई १८८० 
बतलाती हैं । 


उपर्यक्त दोनों तिथियों में एक वर्ष और दस दिन का शभ्रन्तर है। फिर भी 
इस अ्रन्तर के होते हुए भी प्रेमचन्द, जिनकी मृत्यु १९६३६ में हुई है, की सही 
जन्मतिथि जानने में कोई कठिनाई नहीं है । 

पहले हम उपर्युक्त दोनों तिथियों का विवेचन करेंगे। प्रेमचन्द के सम्बन्ध 
में मदनगोपाल की पुस्तक सन्न १६४४ में प्रकाशित हुई । इस पुस्तक के विषय में 
लेखक स्वयं कहता है, “यह एक व्यापक अध्ययन नहीं है वरनत् एक साकेतिक 
शौर शांशिक खोज एवं परीक्षण है जो प्रेमचन्द की कृतियों के मेधावी, सतक 
और परिश्रम साध्य श्रध्ययन पर आ्राधारित है ।”! 


परन्तु न तो यह इस विषय का एक विस्तृत अध्ययन ही है और न इसमें 
प्रेमचन्द के जीवन के तथ्यों का विस्तारपृबंक श्रालोचनात्मक परीक्षण ही है । 
मदनगोपाल ने प्रेमचन्द को जन्मतिथि उनके स्कूल लीविंग सर्टीफिकेट के श्राधार 
पर दी है। उनके स्कूल लीविंग सर्टीफिकेट में उनकी सही जन्मतिथि नहीं है । 

श्रीमती शिवरानी देवी ने अपनी पुस्तक 'प्रेमचन्द घर में? में अपने पति की 
जन्मतिथि ३१ जुलाई १८८० दी है। 

प्रेमचन्द स्वयं लिखते हैं, “मैं संवत्‌ १६३७ में पेदा हुआ था ।”$ गणना 
करने से विक्रम संवत्‌ १६२७ और ईसवी सन्नू १८८० एक ही समय थे । इसलिए 
शनिवार ३१ जुलाई १८८० ई० ही उनकी सही जन्मतिथि है। श्री अमृतराय 


१. प्रेमचन्द, ले ० मदनगोपाल । टाइटिल पृष्ठ के बाई श्रोर जन्मतिथि दी 
गई है । 

२, प्रेमचन्द घर में, ले० शिवरानी देवी, प० १ 

३. जमाना (प्रमचन्द अ्रंक), प्रमचनद की कहानी उनकी ज़्बानी', पृ० ३ 
विक्रम संवत १६३७ और ईसवी सन्‌ १८८० साथ-साथ थे । 


२६ । प्रेमचन्द 


ने भी अपनी पुस्तक 'कलम का सिपाही” में प्रेमचन्द की जन्मतिथि सावन वदी 
१० संवत्‌ १६३७, शनिवार ३१ जुलाई सन्त १८८० माती है ।" 

उनके जन्मस्थान के सम्बन्ध में भी कुछ भ्रम है। उनकी पत्नी ने भी उस 
स्थान का पूरा पता नहीं दिया है। प्रेमचन्द ने ही स्वयं अपने जन्मस्थान का 
सही नाम दिया है | वे मुंधवालमही, मुफ्स्सिलपांडेपुर, बवारस"* में पेंदा हुए 
थे । हिसामुद्दीव लिखते हैं कि प्रेमचन्द पांडेपुर नामक गाँव में पेदा हुए थे ।$ 
मदनगोपाल के अनुसार प्रेमचन्द मुंधभवालमही में पेदा हुए थे ।४ श्रीमती 
शिवरानी देवी लिखती हैं कि प्रेमचन्दर बनारस से चार मील दूर लमही नामक 
गाँव में पंदा हुए थे ।४ 

गाँव में रहने वाले निम्न मध्य श्रेणी के श्रधिकांश परिवारों की भाँति 
प्रेमचन्द के परिवार का रहन-सहन भी देहाती था । शहर के जीवन की सुविधाएँ 
तथा मनोरंजन इस परिवार के बच्चों को प्राप्त न थे | परिवार की निर्धनता 
सदैव ही बच्चों के शरीर तथा मस्तिष्क के स्वस्थ विकास में प्रमुख रूप से बाधक 
होती है । प्रमचन्द का बचपन विपदाश्रों की एक करुणा कथा है जिसकी तुलना 
मैक्सिम गोर्की, जीन क्रिस्टोफर तथा उनकी अपनी कहानियों में चित्रित बहुत-से 
बच्चों के बाल्य जीवन से की जा सकती है । भ्रपने पिता के जीवन काल में वे 
श्रत्यन्त साधारण, मोटे श्र भद्दे सूत के बने हुए कपड़े पहनते थे श्रौर उनके जूते 
गाँव वालों के जूतों के समान ही होते थे, जिन्हें चमरौधा कहते हैं। उनके 
खेलकूद तथा मनोरंजन एवं उनकी रुचि और श्ररुचि के विषय में हम अधिक 
नहीं जानते । बाल्यकाल में उत्तके खेल तथा मनोरंजन विशेष रूप से भारतीय 
श्रौर देहाती थे । वे गुल्ली-डंडा के शौकीन थे, जो सामान्यतया एक भ्रत्यधिक 
प्रचलित भारतीय खेल है । गन्ना चूसने भौर मुँह भरकर मटर की फलियाँ खाने 
का उन्हें बहुत चाव था । डाकिए को आता देखकर बालक धनपतराय को बड़ा 
प्रानन्द मिलता था । 


१. प्रमचन्द कलम का सिपाही, ले० अमृतराय 

२. जमाना (प्रमचन्द भ्रंक) में प्रकाशित स्वयं प्रेमचन्द के हाथ के लिखे 
हुए १७ जुलाई, १३२६ के एक पत्र का फोटोचित्न 

३. प्रमसोग, ले० हिसामुद्दीन गोरी 

४. प्रंसचन्द, लें० मदनगोपाल 


प्रमचन्द के जीवन का विश्लेषणात्समक अध्ययन । २७ 


इस प्रकार यह बालक बड़ा हुआ और पाँच वर्ष की अवस्था में उसे पहला 
पाठ पढ़ाया गया । “प्राचीन परिपाटी के अनुसार बालक प्रेमचन्द को गाँव के 
स्कूल में भेजा गया जिसे सुनारी पेशे वाले एक मौलवी साहब गाँव की मसजिद 
में चलाते थे ।”* इनसे प्रेमचन्द ने उर्दू और फारसी सीखी । श्रीमती शिवरानी 
देवी ने मक़तब में बोरे पर बेठे हुए कुप्पी की रोशनी में पढ़ते हुए बालक प्रेमचन्द 
का बड़ा सुन्दर चित्रात्मक वर्णन किया है । 


शिक्षा 


उनका स्कूल और कालिज का जीवन भी बाधाश्रों से पूर्ण था। उनकी 
शिक्षा ठीक ढंग से नहीं चल पाई। समय-समय पर उन्हें श्रपती कालेज की 
शिक्षा छोड़कर परीक्षायें प्राइवेट रूप से देती पड़ीं। शअ्रपनी श्रधिकांश शिक्षा 
उन्होंने घर पर ही प्राप्त की । शैक्षिक जीवन में इन बाधाग्रों के होते हुए भी 
उनकी ज्ञान पिपासा तीत्र और अद्वितीय थी । अपने विद्यार्थी जीवन में उन्होंने 
सदेव ही प्रथम श्रेणी प्राप्त की। उपर्यक्त कारणों से प्रेमचन्द की शिक्षा का. 
क्रमबद्ध विवरण देना कठिन है। तेरह वर्ष की अवस्था में वे बनारस के 
मिशन हाई स्कूल की छठवीं कक्षा में भर्ती हुए और १८६८-६६ में उन्होंने 
मैद्रीक्युलेशन परीक्षा उत्तीर्ण की । १६०४ में हिन्दी श्रौर उर्द दोनों में विशेष 
योग्यता सहित उन्होंने जूनियर टीचर्स सर्टीफिकेट प्राप्त किया । १६१४“ में उन्होंने 
प्राइवेट रूप से इंटरमीडिएट परीक्षा पास की शौर १६१६ में ३६ वर्ष की आयु 
ल्‍ में उन्होंने बी० ए० की उपाधि ली। उनका अध्ययन विषयक प्रेम श्रत्यन्त 
ग्रसाधारण! था। यह सत्य है कि प्रेमचन्द की वास्तविक शिक्षा जीवन की 
पाठशाला में हुईं, जिसमें उन्होंने जीवन की पुस्तक पढ़ी, परन्तु साथ ही 
यह भी उतना ही सच है कि प्रेमचन्द सामान्य शिक्षा में भी पीछे नहीं रहे । 
जीवन की पुस्तक एवं पाठ्य पुस्तकों दोनों ही का उनका श्रत्यन्त गहरा 
ग्रध्ययन था । 





१. प्रेमचन्द, ले० मदनगोपाल, पृ० १४; 

२. मदनगोपाल ने अपनी पुस्तक प्रेमचनद' के पृष्ठ १७ पर १६१० दिया 
है, जो गलत है । श्रीमती शिवरानोी देवी प्रेमचनद के एफ० ए० परीक्षा 
पास करने का वर्ष सन्‌ १६१४ बतातो हैं । क्‍ 

३. प्रेमचन्द, ले० सदन गोपाल, पृ० १५; 





रद । प्रमचन्द 


बाल्यावस्था से प्रौढ़ावस्था तक के उनके जीवन काल की चर्चा कुछ अधिक 
विस्तार के साथ की जा सकती है, यदि हम उन परिस्थितियों का भी विश्लेषण 
करें जो उनके जीवन में कष्टों श्र अ्भावों का कारण थीं । प्रथम तो, वह एक 
त ही पिछड़े परिवार में पंदा हुए थे | उस परिवार के पुरुष प्रगति भ्रथवा 
उन्नति के प्रति पूर्ण उदासीन थे श्रौर घर के अन्दर स्त्रियाँ आपस में लड़ती 
रहती थीं। यदि किसी परिवार में स्त्रियाँ परस्पर कलहरत रहती हैं तो 
स्वभावत: ही घर का वातावरण दूषित और अ्रसहनीय हों जाता है । धनपतराय 
के जीवन के आरम्भिक वर्ष इसी प्रकार के वातावरणा में व्यतीत हुए । परिवार 
के इस वातावरण ने विकाप्ततील बालक पर एक गहरा और स्थायी प्रभाव 
छोड़ा । उनके मानसिक विकास में इस आरम्भिक वातावरण के प्रति उनकी 
प्रतिक्रियाओं का भी कम प्रभाव नहीं है: दारिद्रय और गृहकलह से ऊबकर 
उन्होंने साहित्य की शरण ली। उन्होंने केवल १४ वर्ष की शअल्पावस्था में ही 
'होनहार बिरवान के चिकने चिकने पात” तामक एक छोटा-सा नाटक लिखा। 
उन्होंने अपना पहला उपन्यास १६ वष की अवस्था में पूर्ण किया । उस दूषित 
वातावरण और उसकी कट्गुता से दूर भागने के लिए ही ज्ञात अथवा अज्ञात रूप 
से उनका कुकाव लेखन की ओर हो रहा था। उनका परांगमुखी स्वभाव भी 
जीवन की कठोर यथाथ्थताश्रों से उनकी पलायनवादी वृत्ति का ही सूचक है। 
दूसरे, उन्हें अ्रपनी विमाता, मुंशी श्रजाइबलाल की दूसरी पत्नी, के हाथों 
दुष्यंवहार के कठोर प्रहार भी सहने पड़े । जब वे केवल सात वर्ष के थे, तभी 
उनके लिए ममत्व एवं प्रेमपूर्ण स्मृतियाँ छोड़कर उनकी माँ स्वर्ग सिधार गईं। 
उनकी समस्त क्ृतियों में हमें मातृ-प्रेम की कोमल, श्रद्धापुूर्ण भर स्नेहसिक्त 
हल्की छाप मिलती है । वे अत्यन्त स्नेहशील और उच्च भावनागम्रों युक्त महिला 
थीं । वे स्नेहमयी थीं परन्तु श्रवसर पड़ने पर हृढ़ भी थीं । प्रेमचन्द की नारी 
सम्बन्धी धारणा में उनकी माता के सेवामय और त्यागशील जीवन ने उन्हें 
श्रत्यधिक प्रभावित किया है ।! एक बालक जो अपनी माँ को लगभग पागलपन 
की सीमा तक प्यार करता है, उसे माँ की मृत्यु के पश्चात्‌ प्रायः श्रपने आनन्द 
की समाप्ति ही दिखाई देती है । यदि उसे कटद्ठु विमाता के दुव्यंवहार पर छोड़ 
दिया जाता है तो उसे अपनी माता का अ्रभाव और भी अ्रधिक तीकब्ता से 
खलता है । 





१. वही, पृ० १५; 


प्रेमचन्द के जीवन का विश्लेष णात्मक श्रष्पपन ॥ २८४ 


भ्रतएव माँ के स्नेह से वंचित यह बालक खेत-खलिहानों में घुमता फिरता । 
इस प्रकार इतनी अल्प अवस्था में ही प्रेमचन्द प्रकृति और ग्रामीण जीवन के 
सम्पर्क में आए । इसका भ्रर्थ यह है कि उन्हें लोगों को देखने और समभने तथा 
सभी बातों को स्वयं जानने के लिए इस संसार में श्रकेला छोड़ दिया गया था । 
*. ऐसा बहुत से अवसरों पर हुआ कि धनपतराय को उनकी विमाता ने दैनिक 
लेखन के लिए आवश्यक वस्तुएँ भी देने से इन्कार कर दिया । उनकी पत्नी ने 
प्रेमचन्द घर में! नामक अपनी पुस्तक में लिखा है कि उनकी माता भोजन के साथ 
उन्हें घी भी नहीं देती थी । इस प्रकार की घटना, चाहे वह तुच्छ ही हो, बच्चे 
पर बड़ा प्रभाव डालती है श्रौर इतना समय बीत जाने पर भी उसने उसे याद 
रखा होगा तथा अपनी दूसरी पत्नी से अ्रवश्य बताया होगा । उसकी माता के 
दुष्यंवहार ने, ऐसा प्रतीत होता है, उसके मन में स्त्रियों के प्रति भय की भावना 
उत्पन्न कर दी और मनोवैज्ञानिक श्रध्ययन द्वारा हम इस निष्कर्ष पर पहुँच 
सकते हैं कि उनका प्रथम विवाह, जिसकी चर्चा हम श्रागे करेंगे, स्त्रियों के 
प्रति उनके इसी भय के कारण शभ्रसफल सिद्ध हुआ । जीवन के इस काल में 
उनके स्वभाव की भावकता का भी यही कारण प्रतीत होता है । द 

तीसरे, आर्थिक श्रभाव के कारण वे सदा ही चिन्ताग्रस्त बने रहे । जब वे 
कक्षा ६ में पढ़ रहे थे, तभी उनके पिता की मृत्यु हो गई। थोड़ा-सा पैसा, जो 
उनके पिता ने किसी भाँति जोड़ा था, वह भी उनके पिता की बीमारी तथा 
मरणोपरान्त होने वाले क्रिया-कर्म में ख्चे हो गया। धनपतराय को श्पने 
अतिरिक्त अपनी विमाता, दो भाइयों तथा अपनी पत्नी का भरण-पोषरण करना 
था । नवीं कक्षा में पढ़ने वाले एक बालक के लिए जिस्मेदारियों के इस प्रकार 
के भारी बोझ ने उसके दिनों को अत्यन्त उदास, भ्रन्धकारमय और दुखपूर्णो बना 
दिया होगा । प्रेमचन्द स्वयं कहते हैं कि अक्सर उन्हें भूखा रहना पड़ा है। 
किसी भाँति, उन्हें पाँच रुपया मासिक का एक दुयूश़ोव मिला ।” इस छोटी-सी 
कमाई में से दो रुपये वे भग्रपने लिए रख लेते थे और तीन रुपए अपने परिवार 
को भेज देते थे । भ्रपरिहाय कष्ट और दुख के साथ एक-एक करके किसी भाँति 
उन्होंने ये दिन व्यतीत किए । यह वास्तव में बड़ा आश्चरयंजनक प्रतीत होता है 
कि केवल दो रुपए में वे अयने शरीर का भरण-पोषण कर सके । किसी प्रकार 
वे काम चलाते रहे । उनको पौष्टिक भोजन न मिला जिससे उनका शरीर दुर्बल. 





१, जमाना (कानपुर), प्रेसचन्द श्रंक, पु० ६; 


३० । प्रमचनन्‍्द 


हो गया और वे प्रायः जीवन भर रुग्ण ही बने रहे । जीवन के समान बुरे दिन 
भी श्रनित्य ही होते हैं। धनपतराय को एक प्राइवेट स्कूल में अठारह रुपए 
मासिक की सहायक अ्रध्यापक की नौकरी मिलने पर प्रकाश की एक किरण 
दिखाई पड़ी । स्पष्ट है कि इस छोटी-सी रकम से वे आराम की जिन्दगी तो 
बसर न कर सके होंगे पर भूखों मरने से श्रवश्य बच गए । अपनी अवस्था के श्रन्य 
बालकों के समान धनपतराय को रंगीन खिलौनों तथा सुन्दर गुडडों श्रादि से 
खेलने का अभ्रवसर न मिला । बाल्यकाल के सामान्य आरानन्दों से भी वे वंचित 
रहे । इसका कारण यही था कि उन्हें केवल जीवन के संघ से सम्बन्धित कार्यों 
में ही श्रपती शक्ति व्यय करनी पड़ी । निस्सन्देह इससे धनपतराय एक गस्भीर 
ग्रौर चिन्ततशील बालक बन गया । द 

पन्द्रह वर्ष की अ्रवस्था में प्रेमचन्द का विवाह एक कुरूप श्र ककषा स्त्री से 
हुआ । उनकी पत्नी से बिलकुल निभ न पाई। वह उनसे लड़-भकंगड़ कर श्रपने 
मैके चली गई । इस घटना का वर्णान करते हुए उन्होंने अपने मित्र मुंशी दया- 
नारायण को लिखा, “बिरादरम, अ्रपनी बीती किससे कहूँ । जब्त किये-किये 
कोफत हो रही है ।...औरतों ने एक-दूसरे को जली-कटी सुनाई ।...बीबी 
साहबा ने श्रब ज़िद पकड़ी कि मैं यहाँ न रहेंगी मैके जाऊगी ।...मैं उनसे पहले 
ही खुश न था, श्रब तो सूरत से बेज़ार हूँ । ग़ालिबत्‌ अबकी की जुदाई दायमी 
साबित हो । खुदा करे ऐसा ही हो । मैं बिता बीबी के रहूँगा |” १ 

धनतपतराय का बाल्यकाल बड़ा ही संघर्षपूर रहा। भरण-पोषण की 
समस्या उन्हें प्रतिक्षण चिन्तित बनाए रखती । दिवंगत माँ की स्मृति उन्हें 
सर्वदा कचोटती रहती । विमाता के कोप ने उन्हें सदेव ही दुःखी रखा । विवाह 
सम्बन्ध में भी उन्हें केवल कट्गुता मिली । 

सन्‌ १६०६ में प्रेमचन्द ने दूसरा विवाह किया। यह विवाह उनके लिए 
एंक वरदान सिद्ध हुआ । मुंशी प्रेमचन्द कहते हैं, “मेरी प्रथम पत्नी की सृत्यु 
१६०४ में हुई । उनके मरने पर मैंने एक बाल-विधवा से विवाह किया श्रौर मैं 
उसके साथ बहुत प्रसन्न हूँ । उसने कुछ साहित्यिक रुचि जागृत कर ली है भौर 
कभी-कभी कहानियाँ भी लिखती है। वह एक निर्भय, साहसी, हृढ़ भ्रौर 
निष्कपट, ईमानदार तथा श्रपने दोषों को स्वीकार कर लेने वाली अत्यधिक 
शालीन स्त्री है। उसने अ्रसहयोग आन्दोलन में भाग लिया और जेल गई । मैं 


१. कलम का सिपाही, ले० अम्नतराय; 


प्रेमचनद के जीवन का विश्लेषणात्मक अध्ययन । ३१ 


उसके साथ प्रसन्न हूँ श्रौर उससे उस वस्तु की श्रपेक्षा नहीं रखता जो वह दे नहीं 
सकती ।”) वास्तव में उत्की पत्नी शिवरानी देवी उनके लिए एक बहुत बड़ी 
शक्ति थीं । वे एक श्रत्यन्त कुशल एवं दक्ष शुहस्वामिनी थीं । उन्होंने प्रेमचन्द को 
लिखने की प्रेरणा दी । यह बता देना भी अनुचित न होगा कि प्रेमचन्द ने उनसे 
केसे विवाह किया । प्रेमचन्द्र की यह हृढ़ धारणा थी कि एक विधुर व्यक्ति को 
विधवा से ही विवाह करना चाहिए । अ्तएव उन्होंने स्वयं ही मुंशी देवीप्रसाद 
को उनकी विधवा कन्या से विवाह के लिए पत्र लिखा । यह एक बड़ा साहसपूर्ण 
कार्य था । 

कम उम्र में ही प्रेमचन्द को परिवार के भरण-पोषण के दायित्व ने धनार्जन 
के लिए बाध्य किया । उन्होंने पिता की मृत्यु के दो वर्ष पश्चात्‌ सन्‌ १८६६ में 
चुनार के एक स्कूल में नौकरी प्रारम्भ की श्रौर सन्न १९०० में सरकारी 
नौकरी में लग गये । वह बहराइच के सरकारी स्कूल में भ्रध्यापक नियुक्त हुए । 
२१ सितम्बर से उन्होंने प्रतापगढ़ के जिला स्कूल में फरस्ट एडीशनल मास्टर का 
कार्य सम्भाला । सत्र १६१२ में प्रेमचन्द हमीरपुर जिले में शिक्षा विभाग के संब- 
डिप्टी इन्स्पेक्टर के पद पर नियुक्त हुए। सरकारी नौकरी का सिलसिला सन्त 
१६२१ तक चला । उन्होंने गांधी जी के असहयोग श्रान्दोलन से प्रभावित होकर 
इस्तीफा दे दिया । इस्तीफा देने के समय उन्हें १२९५ रुपया प्रति मास वेतन मिलता 
था । उन्होंने अपनी पेंशन का अधिकार भी खो दिया। सरकारी नौकरी की यह 
बीस वर्ष की अवधि वस्तुतः प्रेमचन्द के साहित्यिक जीवन की प्रगति में बाधक 
सिद्ध हुई । नौकरी से पृथक होने के पश्चात्‌ प्रेमचन्द ने मनोयोगपु्चंक साहित्यिक 
सेवा आरम्म की । सरकारी नौकरी करने के पू्व प्रेमचन्द ने केवल एक उपन्यास 
असरार ए मशभाबिद! लिखा था । १६०१ में उन्होंने 'प्रताप चन्द्र! समाप्त किया 
था, पर वह प्रकाशित न हो सका । नौकरी करते हुए उन्होंने तीन उपन्यास 
लिखें । इस समय का सर्वश्रेष्ठ उपन्यास सेवासदन! है । | 

सन्‌ १६२३ में प्रेमचन्द ने आथिक संकटों का सामना करते हुए सरस्वती 
प्रेस की स्थापना की । उन्होंने श्रपनी सारी जमा-पूंजी इस प्रेस में लगा दी, पर 
इसके बावजूद उन्हें इसमें घाटा ही सहना पड़ा । १९६३० में 'हंस' और १६३३ में 
जागरण का सम्पादन प्रारम्भ किया । अ्सहयोग आन्दोलन में श्री 





१. डॉ० इन्द्रनाथ मदान को लिखा हुआ प्रेसचन्द का पत्र, दिनांक 
७ सितम्बर, १६२५॥ 


३२ ॥ प्रमचन्‍्द 


सम्पुर्णानन्‍्द के जेल जाने पर प्रेमचन्द ने मर्यादा” के सम्पादन का भी कार्य 
सम्भाला । इसी समय उन्होंने स्कूली बच्चों के लिए बहुत-सी पुस्तकें लिखीं तथा 
बहुत-सी पुस्तकों का अनुवाद और संक्षिप्तीकरण हिन्दी में किया । इनमें से कुछ 
हैं गाल्स्वदी की सिल्वर बावस', 'स्ट्राइएफ' और “जस्टिस', सरशार का 
'फ़िसाना ए आज़ाद! तथा टाल्स्टाय की कहानियाँ आदि । 
बम्बई की अ्जन्ता सिनेटोव कम्पनी ने उन्हें ठेके पर अभ्रपनी फिल्‍मों की 
पट-फंथाएँ लिखने को बुलाया, परन्तु यहाँ का जीवन उनको ज़रा भी अच्छा 
न लगा । सन्न १६३०-३२ के आसपास महालक्ष्मी सिनेटोन लि० ने उनके “सेवा 
संदन' (बाज़ारे हुस्न) की फिल्‍म बनाई, परन्तु यह फिल्म पूर्णे रूप से श्रसफल 
सद्ध हुई । कलम का बादशाह फिल्‍मी जीवन से समझौता न कर पाया। इसी 
समय उन्होंने अपने मित्र श्री जनेन्द्र को लिखा--“लेखक कलम का बादशाह क्‍यों 
व्‌ हो, यहाँ डायरेक्टर की अमलदारी है, उसके राज्य में उसकी हुकूमत नहीं 
चल सकती । हमने व्यवसाय खोला है, धन कमाना हमारी गरज़ है । जो चीज़ 
जनता माँगेगी, वह हम देंगे । इसका जवाब यही है--श्रच्छा साहब, हमारा 
सलाम लीजिए | हम घर जाते हैं। वही मैं कर रहा हूँ । मैं भौर कुछ कर 
सकता हूँ, चाहे वह बेगार ही क्‍यों न हो, इसलिए चला जा रहा हूँ। मैं जो 
प्लाठ सोचता हूँ उसमें आ्रादशंवाद घुस आता है और कहा जाता है उसमें एश्टर- 
टेनमेन्ट वैल्यू नहीं होती । इसे मैं स्वीकार करता हूँ ।”' 
प्रेमचन्दर ने जीवन में कभी भी उन परिस्थितियों से समझौता नहीं किया 
जिनके कारण वह अपनी साहित्य सेवा में पुरी तरह ईमानदार न रह पाते । 
सरकारी नौकरी का बन्धन उन्होंने तोड़ दिया। फिल्‍मी जीवन में भी उन्हें 
खोखलापन मिला । भ्रलवर के महाराज ने जब उन्हें अपने यहाँ एक पद पर 
रखना चाहा तो उन्होंने अपनी असमथता प्रकट की । ४०० रुपये की नौकरी 
गरीटर-बंगले के सहित भी उन्हें श्रपने पथ से विचलित न. कर सकी उन्होंने 
सोचा कि रियासत की नोकरी उनकी स्वाधीनता में बाधक बन जाएगी । उन्हें 
यह गवारा न था कि अपनी जनता की सेवा का भ्रादर्श इस नौकरी के कारण 
छोड़ना पड़े । जब संयुक्त प्रान्त के गवर्नर ने प्रेमचन्द को “राय साहब” की पदवी 
देने की इच्छा प्रकट की तो प्रेमचन्द का दो टूक जवाब था, यदि जनता मुझे; राय 
साहब की पदवी दे तो मुझे सहर्ष स्वीकार है परन्तु सरकार द्वारा दी गयी 


१. कलम का सिपांही, लेखक श्रमुतराय; 


प्रेमचन्द के जीवन का विश्लेषणात्मक अध्ययन । रे 


पदवी की सुझे; तनिक भी इच्छा नहीं है ।" प्रेमचन्द के कुछ मित्र और प्रसंशक 
उन्हें कौंसिल के चुनाव में खड़ा करना चाहते थे, पर प्रेमचन्द ने कहा मेरा काम 
कौंसिल में जाने का नहीं, बल्कि वहाँ जाने वालों की समालोचना करने का है । 

सत्‌ १६३६ में कुछ नौजवान लेखकों, जसे मुल्कराज आनन्द श्रौर सज्जाद 
जुहीर ने मिलकर लंदन में भारतीय प्रगतिशील लेखक संघ की स्थापना की । 
प्रेमचन्द ने उसका स्वागत करते हुए जनवरी १६३६ में लिखा-- “हमें यह जानकर 
सच्चा आ्ानन्द हुआ कि हमारे सुशिक्षित और विचारशील युवकों में भी साहित्य 
में एक नई स्फूर्ति भर जागृति लाने की धुन पैदा हो गयी है । लंदन में “दि 
इंडियन प्रोग्रेसिव राइटर्स श्रसोसिएशन” की इसी उद्देश्य से नींव डालो गयी है 
और उसने जो श्रपना मैनिफेस्टो भेजा है, उसे देखकर यह श्राशा होती है कि 
झ्रगर यह सभा अपने इस नये मार्ग पर जमी रही तो साहित्य में ववयुग का 
उदय होगा ।”?* इसी वर्ष कांग्रेस अधिवेशन के अ्रवसर पर प्रगतिशील लेखक 
सम्मेलन करने का प्रस्ताव रखा गया और उसका सभापतित्व करने का अवसर 
भी मुंशी जी को प्राप्त हुआ । उन्होंने अपने व्याख्यान में साहित्य के सत्यम्‌-शिवम्‌ 
भौर सुन्दरम्‌ तत्व की सुन्दर व्याख्या की थी । 

जीवन के श्रन्तिम दिनों में प्रेमचन्दर जलोदर से पीड़ित रहे । उन्हें लगातार 
खून के दस्त भ्राते थे। ८ अक्तूबर, १६३६ को उन्होंने पुरय भूमि काशी में 
भ्रपनी इहलीला सदैव के लिए समाप्त कर दी । 


[][] 





१. प्रेमचन्द घर में, श्रीमती शिवरानी देवी, प० १६१; 
२. कलम का सिपाही, पु० ६०७-६०४; 


३| प्रभाव 


प्रभाव 
[] 
प्रेमचन्द के व्यक्तित्व पर पड़े हुए प्रभावों का सही-सही मूल्यांकन एवं 
विश्लेषण कर सकना कठिन है। प्रभाव प्राय: विलक्षण और बड़े उलभे हुए रूप 
में काम करते हैं । श्रतएव इस सम्बन्ध में जो भी प्रयास किया जाय, उसे क्रमबद्ध 
होना चाहिए, अन्यथा अ्रध्ययन से कोई लाभ नहीं होगा । लेखक को पग-पग 
पर अपने को बचाए रखना पड़ता है, प्रमाण के लिए उसे लिखित प्रमाण 
उपस्थित करने पड़ते हैं । एक साहित्यिक व्यक्ति के ऊपर पड़ने वाले प्रभावों का 
अध्ययन करने के लिए बहुत सावधानी से अनुसन्धान करने की आवश्यकता होती 
है । एक ओर वाहय प्रभाव तथा दूसरी ओर लेखक के मस्तिष्क की आन्‍्तरिक 
क्रियाशीलता में गहरी समानता ही प्रत्येक प्रकार की मनोवैज्ञानिक जाँच का 
मुख्य आधार है | वास्तविकता यह है कि साहित्यिक व्यक्ति के रूप में प्रेमचन्द के 
व्यक्तित्व निर्माण में ये वाहय प्रभाव बहुत काम करते हैं। इस समय जिन 
प्रभावों की हम व्याख्या करेंगे प्रायः उनके संकेत प्रेमचन्द की कृतियों में ही मिल 
जाते हैं । द 
एक दूसरी श्रसुविधा, जो एक लेखक को होती है वह, यह है कि प्रभावों का 
अध्ययन तिथि क्रम से नहीं किया जा सकता, जबकि प्रभावों का क्रमबद्ध अध्ययन 
स्वयं एक अत्यन्त कठित कार्य है । यहाँ पर हमारा प्रयास प्रेमचन्द पर पड़े हुए 
विदेशी लेखकों और धामिक तथा सामाजिक आनन्‍्दोलवों के विभिन्न प्रभावों का 
उद्घाटन करना होगा । क्‍ 
.. प्रेमचन्द उस समय उत्पन्न हुए थे जब भारत में एक महान परिवर्तन हो 
रहा था । वे उस समय पैदा हुए थे जब हमारा देश कुछ प्रगतिशील और कुछ 
प्रतिक्रियावादी प्रभावों में जकड़ा हुआ था । उनका जीवनकाल भारत के इतिहास 
में एक राजनीतिक क्रांति श्रौर सामाजिक तथा धामिक उधल-पुथल का युग था । 
इसका प्रभाव उन पर निश्चय ही पड़ा । साहित्यकार बहुधा अपने देश-काल से 
प्रभावित होता है। जब कोई लहर देश में उठती है, तो साहित्यकार के लिए 
उससे अ्रविचलित रहना श्रसंभव हो जाता है और उसकी विशाल आत्मा अपने 
देश-बंधुओं के कष्टों से विकल हो उठती है एवं इस तीत्र विकलता में वह रो 
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उठती है, पर उसके रुदन में भी व्यापकता होती है | वह स्वदेश का होकर भी 
सावंभौमिक रहता है ।!" 

एक अर्थ में लगभग प्रत्येक महान लेखक उन शक्तियों की ही देन है जो 
समाज में काम करती हैं, प्रेमचन्द भी उसके श्रपवाद नहीं हैं। उन्होंने उन सभी 
शक्तियों को ग्रहण किया, किन्तु साथ ही, उन्होंने अपनी कल्पना शक्ति, अपने 
शिल्प कौशल और अ्रपनी प्रर्गातशीलता के प्रदर्शन में सदा ही अपने व्यक्तित्व 
पर अ्रधिक बल दिया है। उस युग के समाज को शासित करने वाली लगभग 
सभी शक्तियाँ, धारायें अथवा प्रवृत्तियाँ उनकी कृतियों एवं उनके व्यक्तित्व में पाई 
जाती हैं। परन्तु इस प्रकार का अध्ययन बहुत ही व्यापक भर विस्तृत होगा, 
प्रतएव केवल उन्हीं प्रभावों की चर्चा यहाँ विस्तारपूर्वक की गई है, जिनके प्रति 
प्रेमचन्द स्वयं जागरूक थे अथवा जो स्वयं ही उनकी कृतियों में उद्घाटित हो 
गए हैं। इसके श्रतिरिक्त, कलाकार प्रेमचन्द्र ने सामाजिक और राजनीतिक 
विषयों में श्रपता एक विशेष मत व्यक्त किया है। इस प्रकार शअ्रनुसंधान का यह 
क्षेत्र भरधिक विशिष्ट और सुस्पष्ट हो जाता है । 


पृव आध्यात्मिकता का आगार रहा है, जबकि पश्चिम सदा ही भौतिकता 
का सेनानी रहा है । भारत ने भौतिकता के विरुद्ध आध्यात्मिकता की प्रतिष्ठा 
का सदैव नेतृत्व किया है, जिसके कारण विवेकशील जगत आज भी भारत के 
प्रति विशेष रुचि रखता है। पुरातन युग से ही भारत ग्राध्यात्मिकता का उपदेद 
देता रहा है । यहाँ तक कि उसकी राजनीति और साहित्य में भी आध्यात्मिकता 
का ही रंग है | गांधी जी ने सत्य एवं अ्रहिसा के सिद्धांतों को प्रचलित कर 
राजनीति को भी श्रध्यात्ममय बना दिया। टेंगोर ने भी अपने मानवतावादी 
दृष्टिकोण में पूर्व और पश्चिम के विरोधी मतों के समन्वय का प्रयास किया है । 
मानव जाति एक है और सब भाई-भाई हैं । 


प्रेमचन्द पर अधिक महत्वपूर्ण प्रभावों में आयंसमाज के भान्दोलन का 
प्रभाव विशेष ज्ञात होता है। आर्य समाज आन्दोलन हिन्दू सुधारवादी आन्दोलन 
है जिसको स्वामी दयाननन्‍्द सरस्वती ने सन्त १८७४ में प्रारम्भ किया था । इस 
आन्दोलन का लक्ष्य हिन्दू धर्म का सुधार करना और उसके उस प्राचीन रूप की 
पुनप्रतिष्ठा करना था जो उत्तरकालीन व्यर्थाउम्बरों से मुक्त हो। वेदों की 
पुनप्नंतिष्ठा ही उतके उपदेशों का मूल उद्देश्य था। उनका विचार था कि वेद 
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. भ्रद्व॑तवाद की शिक्षा देते हैं । उन्होंने मुतिपुजा का खंडन किया है । उन्होंने गाय 
की पवित्रता की भी घोषणा की जो वैदिक सिद्धान्त नहीं है । उन्होंने घोषित 
किया कि जाति जन्म पर नहीं वरन्‌ कर्म पर आधारित है श्र कोई भी व्यक्ति, 
जो वेदों का अध्ययन करता है और उनके उपदेशों के अ्रनुसार चलता है, ब्राह्मण 

हो सकता है। यह एक ऐसा मत है जो उत्तरी भारत के निम्न वर्गों में अधिक 
प्रचलित हुआ । इनकी पूजा का भअ्रर्थ है मृतिपूजा और पुजारी-महन्तों की स्थिति 
की शृन्यता ।” दयानन्द के मुख्य उपदेशों का सार निम्नलिखित है : 

क. ईश्वर केवल एक है। केवल उसकी ही उपासना करनी चाहिए और 
उसकी उपासना आध्यात्मिक रूप से करनी चाहिए मूर्ति पूजा के रूप में नहीं । 

ख. चारों वेद ईश्वरीय ज्ञान हैं । 

ग, वेद पुनर्जन्म और कर्म (सिद्धान्त) की शिक्षा देते हैं । 

घ. पुनज॑न्म से छुटकारा मिलना ही मोक्ष है ।* 

इन सिद्धान्तों के द्वारा आर्य समाज ने हिन्दू धर्म में विद्यमान दोषों और 
धामिक अन्ध विश्वासों से युद्ध किया | इसी प्रकार ब्रह्म समाज ने बहुदेववाद, 
मूतिपुजा और बहुपत्नीवाद के विरुद्ध भी मोर्चा लिया था। यथार्थ में, जेसी कि 
ग्राशा की जाती थी, आर्य समाज में भी दो मत हो गए, प्रथम वे लोग थे 
जो गुरुकुल मत के मानने वाले थे और ब्रह्मचर्य के वैदिक आद्शों और धार्मिक 
सेवा का प्रचार करते थे, दूसरे ऐसे लोग थे जो आधुनिक प्रकार की शिक्षा 

_ संस्थाश्रों के माध्यम से आवश्यकतानुसार आधुनिक पाश्चात्य सभ्यता के प्रचार 
द्वारा समाज का परिष्कार करना चाहते थे | शहीद स्वामी श्रद्धानन्द श्रौर नेता 
लाला लाजपतराय क्रमशः इन दोनों मतों के प्रसिद्ध प्रचारक थे । 

आर्य समाज आन्दोलन अध्ययन का एक विस्तृत विषय है । परन्तु प्रेमचन्द 

का अध्ययन करते समय हमें केवल यह देखना है कि इस आन्दोलन से वे कहाँ 
तक प्रभावित रहे हैं। इसलिए हमने यहाँ पर केवल उसकी प्रकृति, उसके मुख्य 
 घामिक विषय और आर्य समाज मत की दोनों शाखाम्रों की ही संक्षिप्त चर्चा 
की है । ' 
प्रेमचन्द आर्य समाज मत से प्रभावित थे इससे कोई भ्रसहमत नहीं हो 
सकता । प्रेमचन्द ने स्वयं कहा है कि, “मैं तो आय समाज को जितनी धारमिक 
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१. पापुलर हिन्दुइक़्म, ले० ओ० माल, पृ० २२६; 
२. माडन रिलीजस मूवरेंट्स इन इंडिया, ले० फर्कहर 
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संस्था समभता हूँ उतनी ही तहजीबी (सांस्कृतिक) संस्था भी मानता हूँ । कौमी 
जिन्दगी की समस्याओ्रों को हल करने में उसने जिस दूरदशिता का सबूत दिया 
है, उस पर हम गर्व कर सकते हैं। हरिजनों के उद्धार में सबसे पहले श्रार्य 
समाज ने कदम उठाया । लड़कियों की शिक्षा की जरूरत को सबसे पहले उसने 


समभा । वर्ण-व्यवस्था को जन्मगत न मानकर कर्मगत सिद्ध करने का सेहरा 


उसके सिर है। जातीय भेद-भाव और खान-पान के छूत-छात और चौके-चूल्हे 
की बाधाओं को मिटाने का गौरव उसी को प्राप्त है। यह ठीक है कि ब्रह्म- 
समाज ने इस दिशा में पहले पदार्पण किया पर वह थोड़े-से श्रंग्रेजी पढ़े-लिखों 
तक ही सीमित रहा । इन विचारों को जनता तक पहुँचाने का बीड़ा श्रार्य समाज 
ने ही उठाया। अ्रन्धविश्वास और धर्म के नाम पर किये जाने वाले हजारों 
अनाचारों की कन्न उसने ही खोदी, यद्यपि मुर्दे को उसमें दफ़न न कर सका और 
अ्रभी तक उसकी विषेली दुर्गन्‍्ध उड़-उड़कर समाज को दूषित कर रही है । 
समाज के मानसिक और बौद्धिक धरातल को आर्य समाज ने जितना उठाया है, 
शायद ही भारत की किसी श्रन्य संस्था ने उठाया हो ।”" इस सम्बन्ध में उनकी 
पत्नी का कथन है कि प्रेमचन्द स्वामी दयानन्द से प्रभावित थे, लेकिन चूंकि 
शहीद स्वामी श्रद्धानन्द और नेता लाला लाजपत राय हमारे सामने इन दोनों 
मतों के प्रसिद्ध व्यास्याता के रूप में आते हैं, अतः हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते 
हैं कि प्रेमचन्द लाला लाजपत राय के मतानुयायी थे । 

भ्रार्य समाज आन्दोलन का प्रभाव उनकी क्ृतियों पर भी देखा जा सकता 
है। प्रेमचन्द ने कायाकल्प (पर्दए-मजाज) नाम से एक उपन्यास लिखा था। 
इस उपन्यास का नायक ज़क्रधर है। आर्य समाज के मूल तत्वों को ध्यान में 
रखते हुए कोई भी सरलता से यह देख सकता है कि प्रेमचन्द ने चक्रधर में एक 
आर्य समाजी नेता का चरित्र चित्रित किया है। चक्रधर एक विद्वान व्यक्ति है। 
बह सदा ही हिन्दू मुस्लिम एकता का पक्ष लेता है। वह गोवध के विरुद्ध उपदेश 


देता है, उसका प्रधाव तक यह है कि एक पशु के लिए कम से कम मनुष्य का 
रक्त न बहाया जाना चाहिए 


बीज नल शनि 33” 


वह उसके माता-पिता के विषय में और यहाँ तक कि उसके विषय में भी कुछ 
हीं जानता था । यह विवाह उसके पिता की अनुमति के . बिना ही हो गया 


१. साहित्य का उद्देश्य, प्रमचन्द, पृ० १८६०-८७; 


प्रभाव । ४१ 


था । कम से कम हिन्दुओरों में, किसी आय समाजी को छोड़कर, बहुत कम लोग 
ऐसे होंगे जो इन परिस्थितियों में विवाह करें । यहाँ तक कि उनको कुछ कहानियों . 
और उपन्यासों में भी आय समाज का प्रभाव ढँढ़ा जा सकता है, यद्यपि वह 
इतना स्पष्ट नहीं है, उदाहरणार्थ रंगभूमि (चौगाने हस्ती) की नायिका मिस 
सोफिया का चरित्र । मिस सोफिया एक ईसाई परिवार में उत्पन्न हुई थी, परल्तु 
वह अपनी माँ और पिवामह के कट्टरपन्‍्थी धर्म से घृशा करती है । उसका 
विश्वास था कि धर्म केवल कर्मकांडों और धारमिक विधि-विधानों तक ही प्तीमित 
है । दूसरी ओर वह ऐसे विचार-दर्शनों पर विश्वास करती है जो आर्य समाज 
के मत से समता रखते हैं। परन्तु फिर भी निश्चयपूर्वक इस पर बल नहीं 
दिया जा सकता कि वह श्रार्य समाज मत में दीक्षित हो ज्ुकी थी । इस प्रकार 
के और भी बहुत से चरित्र उनकी कवियों में मिलते हैं । 

भ्रार्थ समाजियों के एक वर्ग ते एक आन्दोलन चलाया था जिसे शुद्धि 
आन्दोलन कहते थे । स्वाभाविक रूप से यह बड़ा कट्टरपन्थी आश्रान्दोलन था 
और उस समय की हिन्दू-मुस्लिम तनातनी के फलस्वरूप. ही इसका जन्म हुम्ना 
था । यद्यपि आय समाजियों ने रख्वाजा हसन निज्ञामी और उनके साथियों द्वारा 
चलाए हुए मुसलमानों के 'तबलीग” आन्दोलन के प्रतिउत्तर के रूप में इस 
आन्दोलन को प्रारम्भ किया था तथापि इसे उस समय के उदार बुद्धि व्यक्ति 
पसन्द नहीं करते थे। उन्होंने कहा भी था--“मुझभे इस तहरीक से सख्त 
इस्तलाफ़ है ।” 

दिसम्बर, १६१० में इलाहाबाद में होने वाली नेशनल (राष्ट्रीय) कान्‍्फ़रेंस 
के कार्यक्रम में निर्धारित सिफारिशों में हम प्रेमचन्द के दृष्टिकोण का एक पूर्ण 
चित्र पाते हैं । प्रेमचन्द के दृष्टिकोण का इससे भ्रधिक पूर्ण और सही चित्र हमें 
अन्यत्र कहीं नहीं मिलता । 

नेशनल सोशल कान्फ्रेस'! का संगठन और उसका सर्वप्रथम अ्रधिवेशन 
सन्‌ १८८८ में मद्रास में हुआ था । इसके वास्तविक नेता श्री एम० जी० रानाडे 
थे जो बड़े संकोचशील थे और जहाँ तक सम्भव होता था सामने न आराकर 
पृष्ठभूमि में ही रहते थे। सर टी० माधवराव ने पहली कान्‍्फ़ स का सभा- 
पतित्व किया और उसके बाद इन्दौर राज्य के भूतपूर्व प्रधानमन्त्री एवं मद्रास 
प्रेसीडेंसी के एक हिन्दू रायबहादुर रघुनाथ राव ने महत्वपूर्ण स्थान ग्रहण 





१. प्रेमचन्द और गोर्की, ले० श्री रानी गुर्टू, प० २६; 


४२ । प्रमचन्द 


किया । ये रानाडे से अवस्था में बड़े थे ।! 
ऐसा प्रतीत होता है कि दिसम्बर १६१० में इलाहाबाद की कान्‍्फ्रस में 

प्रेमचन्द ने भी भाग लिया था। कूान्फेस के कुछ मुख्य ध्येय और लक्ष्य निम्त- 

लिखित हैं 

१. स्त्रियों की शिक्षा को उन्नति की जाय । 

“२. यह कान्फ़रस बहुत बल देकर इस बात की सिफारिश करती है कि माता- 
पिताश्रों को इस बात से सहमत कराने का प्रत्येक सम्भव प्रयत्न किया 
जाय कि वे अपने पुत्रों का विवाह २५ वर्ष और पुत्रियों का विवाह १६ 
वर्ष की अवस्था से पूर्व न करें । 

३. इस कान्फ्रंस का यह मत है कि अब समय था गया है कि पर्दा प्रथा को 
समाप्त करने का कदम उठाया जाना चाहिए । 

४० दलित वर्गों की नैतिक, भौतिक और सामाजिक अ्रवस्था को ऊँचा 
उठाया जाय । 

४. नवयुवती विधवाओं की दयनीय स्थिति का सुधार हो । प्रत्येक प्रान्त में नये 
विधवाश्रम खोल कर अथवा उनकी स्थिति हढ़ करके, विधवाश्रों को श्रौद्योगिक 
शिक्षा देकर और जो पुनविवाह करना चाहती हैं उन्हें बेरोक-टोक ऐसा करने 
की सामाजिक श्रनुमति होनी चाहिए 

६. विदेशी भारतीयों के पुनप्रवेश पर लगे हुए सभी प्रतिबन्ध हटा दिए जायें ।* 
कान्फ़रेंस की यह सिफारिशें फ़र्कूहर की पुस्तक से उद्धत की गई हैं, जो 

भारत के आधुनिक धामिक आन्‍्दोलनों के सम्बन्ध में एक मान्य अधिकारो लेखक 

माता जाता है। निस्सन्देह उसने इन सिफारिशों की एक लम्बी सूची दी है 
परन्तु यहाँ केवल वही उद्धुत की गई हैं जिनका सम्बन्ध प्रेमचन्द से है । इन 
सिफारिशों पर एक दृष्टि डालने से यह स्पष्ट हो जाता है कि मुंशी प्रेमचन्द ने 
प्रगतिशील विचारों वाले व्यक्ति के रूप में बहुत ही उत्साहपूर्वक इन सिफारिशों 
में योग दिया । प्रेमचन्द की कृतियों में इबन सिफारिशों में से प्रत्येक की पुष्टि 
पाना सम्भवत: बहुत रुचिकर न होगा । इतना कहना ही पर्याप्त है कि ये सिफा- 


रिशें ही प्रेमचन्द के उपन्यासों और कहानियों के विषय अथवा मूल प्रयोजन का 
निर्माण करती हैं । 





१. सात रिलीजस मूवमेंटस्‌ इन इन्डिया, फर्कूहर; 
२. वही; 


प्रभाव । ४३ 


भ्रन्त में, जिन दूसरे धामिक ग्रंथों ने प्रेमचन्द के विचारों को यथार्थ में प्रभा- 
वित किया, वे हैं पवित्र कुरान और श्रीमद्‌भगवद्गीता । ये प्रभाव आत्मा अ्रथवा 
परमात्मा से सम्बन्धित दार्शनिक विचारों के रूप में नहीं हैं, वरन्न वास्तव में 
उन्होंने इन ग्रंथों से कुछ विशेष सिद्धांत, आदर्श और गुण ग्रहरा किए । इन 
ग्रंथों का ध्येय मनुष्य के विचारों को प्रकाश की ओर ले जाना, मनोभावनात्मक 
एकीकरणा को अ्रधिक व्यवस्थित करना और श्रन्त में इस प्रयास में है कि एक 
व्यक्ति कै पास जो भी सर्वश्रेष्ठ है उसे भी वह दूसरों को प्रदान करे। उन्होंने 
कुरान शरीफ भी पढ़ा था। वह पवित्र कुरान की शिक्षाप्रों से इतना अधिक 
प्रभावित थे कि उन्होंने श्रल-फतिहा और कुल-हो अल्लाह नाम के दो सुराह 
कृठस्थ कर लिये थे ।! 

कुरान शरीफ के अतिरिक्त वह कबंला की दुःखद घटना से भी प्रभावित 
शात होते हैं, जो मुसलमानों के अनुसार बलिदान और सत्य का प्रतीक है। 
इस बलिदान का महत्व प्र्दाशित करने के लिए प्रेमचन्द ने केवल एक नाटक ही 
नहीं लिखा वरत्त इस विषय पर उन्होंने कुछ लेख भी लिखे हैं। इसके अ्रतिरिक्त 
उनकी निस्वार्थ त्याग और बलिदान की भावना उनकी समस्त कृतियों में 
विद्यमान है । 

जहाँ तक हिन्दू धामिक ग्रंथों का सम्बन्ध है, उनके विचारों में श्रीमद्भगवद्‌- 
गीता के कुछ इलोकों का गहरा, परन्तु स्पष्ट, प्रभाव परिलक्षित होता है । 
प्रेमचन्दर का जीवन आत्मसंयम का जीवन था। नीचे उद्धुत पत्र में उन्होंने वही 
उपदेश दिया है जो गीता के इन इ्लोकों में निहित है :--- 


सुख दुःख समेकृत्ता लाभालाभों जयाजयों । 
ततो युद्धाय युज्यस्व नंब॑ पापस्वाप्स्थसि ॥२, रे८।। 
ये हि संस्पर्शना भोगा दुःखयोनय एवं ते। 
ग्राच्न्तवन्तः कौन्तेय न तेषु रसते बधः ॥५, २२॥। 
'ज्ञमाना” के सम्पादक मुंशी दयानारायण निगम के पुत्र की मृत्यु पर जो 
संवेदना का पत्र प्रेमचन्द ने उन्हें लिखा था उसकी तुलना उपरोक्त इलोकों से 
करने पर यह बात स्पष्ट हो जाती है :-- 
“संसार को रंगमंच श्रथवा क्रीड़ा स्थल के समान समभता चाहिए । 





१. जमाना ( कानपुर ) के प्रेमचन्द श्रंक (पृष्ठ २१२) में सेयद समकबूल 
हुसेन का. लेख; 


४४ । प्रेमचनद 


इस क्रीड़ा स्थल पर वही व्यक्ति प्रशंसा का पात्र है जो न तो जीतने पर प्रसन्न 
होता है और न हारने पर दुखी ।” ) 

हमने श्रीमद्भगवद्गीता का उल्लेख किया है क्‍योंकि रंगभूमि (चौगाने 
हस्ती) में उपन्यासकार ने ईसा मसीह और भगवान्‌ कृष्ण की तुलना की है । 
ग़ोशाए आफ़ियत (प्रेमाश्नम) में गीता का भाव सर्वोपरि है क्योंकि उसमें गायत्री 
और ज्ञानशंकर जसे चरित्र हैं। ज्ञानशंकर भी भगवान कृष्ण का भक्त बन 
जाता है । 

संक्षेप में, प्रेमचच्दर के विचारों के निर्माण में महत्वपूर्ण अंग धारमिक 
प्रभाव है। अन्य धामिक प्रभाव हैं, ब्रह्म समाज और सनातन धर्म । 


के] 


ब्रह्म समाज विशेष रूप से बंगाल के हिन्दू समाज के पुननिर्माण में एक 
बहुत शक्तिशाली धामिक श्रान्दोलग रहा है। वह पूर्व के अध्यात्मपरक 
जीवन मार्ग के साथ योरोप की आधुनिक संस्कृति के समन्वय का प्रयास 
'था। ब्रह्म समाज सम्प्रदाय से प्रेमचन्द ने स्त्रियों से सम्बन्धित प्रगति- 
शील विचार ग्रहण किए । प्रेमचन्द की स्त्रियाँ भी पुरुषों के कंधे से कंधा 
मिलाकर संघर्ष पथ पर अश्रग्नसर होती हैं, कहीं-कहीं तो वे पुरुषों से आगे 
बढ़कर उनका पथ-प्रदर्शा और नेतृत्व भी करती हैं। ...... यह एक 
विशेष रूप से उल्लेखनीय तथ्य है कि प्रेमचन्द के पुरुष पात्रों की अ्रपेक्षा उनके 
स्त्री पात्रों में असन्तोष और संघर्ष की भावना अधिक प्रबुद्ध है। सुमित्रा से 
लेकर धनिया तक प्रेमचन्द के सभी नारी पात्रों में एक अपूर्व सामाजिक साहस 
और राष्ट्रीय चेतना का क्रमक विकास मिलता है ।* 

प्रेमचन्द को प्रभावित करने वाले देश के विभिन्न धार्मिक आन्दोलनों की 
चर्चा करने के बाद हम उस युग के सामाजिक जीवन को निर्मित करने वाले 
राजनीतिक आन्दोलनों की चर्चा पर गाते हैं । 


प्रेमचन्द सन्त १८८१ में भ्र्थात्‌ भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस के जन्म के चार 
वर्ष पूव पैदा हुए थे । भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस की स्थापना सन्त १८८४ में 
एलन ओवटावियन हयूम द्वारा हुई। प्रेमचन्द और कांग्रेस दोनों ही लगभग 
साथ-साथ बढ़े । दोनों की यौवनावस्था के पूव॑ ही दोनों में एक दूसरे के प्रति 
मल, नकल लडकी तल 
१. जमाना ( कानपुर, प्रेमचन्द श्रंक), पृ० ६७, दयानारायण निगम को 
लिखा हुआ प्रेमचन्द का पत्र । 


२. प्रमचन्द शौर गांधीवाद, लेखक श्री रामदीन गप्त, पृष्ठ १३७ । 


प्रभाव | ४५ 


घनिष्टता बढ़नी प्रारम्भ हो गई । यद्यपि प्रारम्भ में, ऐसा नहीं प्रतीत होता कि 
वे कांग्रेस के नियमित सदस्य थे, फिर भी, उनकी कहानियाँ कांग्रेस के ध्येय 
के प्रति सहानुभूति से पूर्णा थीं। ऐसा सम्भव है कि राजनीतिक क्रियाकलापों 
में वे खुले रूप से भाग न ले सके हों क्योंकि उनका सम्बन्ध सरकारी नौकरी से 
था, परन्तु हमें उनकी कृतियों अथवा कार्यों और कथनों में ऐसा कोई प्रमाण 
नहीं मिलता जिसे राष्ट्र अथवा कांग्रेस विरोधी कहा जा सके। प्रेमचन्द कहते 
हैं, “मेरा सम्बन्ध किसी पार्टी से नहीं है ।/”" परन्तु जमाना” के सस्पादक कहते 
श्रन्त में सरकारी नौकरी छोड़ने के बाद वे स॒ः में सरकारों नौकरी छोड़ने के बाद वे सरकार ने एक निय्रमित असह 

योगी बन गए ।”* अतः ऊपर उद्धत पत्र के श्रनुसार यह स्पष्ट है कि प्रेमचन्द 
किसी पार्टी के सदस्य नहीं थे, परनन्‍त सरकारी नौकरी छोड़ने के बाद वे कांग्रेस 
संगठन में प्रविष्ट हुए । श्रब वे उससे केवल सहानुभूति रखने वाले ही नहीं थे । 

धीरे-धीरे वे विभिन्न महान्‌ शक्तियाँ जो कांग्रेस में संयुक्त हो चुकी थीं एक 
दूसरे के प्रति घोर विरोधी बन गईं । सन्‌ १९०७ में कांग्रेस में फूट पड़ने के 
पहले कांग्रेस दो मिली-जुली शक्तियों, यथा नरम दल वालों और राष्ट्रीय दल 
वालों, का शिविर था ।३ कुछ विध्वंत्कारी कारणों ने सामाजिक और धामिक 
प्र्याभिगमन का मार्ग खोल दिया । इसका परिणाम यह हुआ कि सूरत में होने 
वाली कांग्रेस कार्यकारिणी की बेठक में फूट पड़ गई । एक दल का नेतृत्व 
तिलक और उनके साथियों ने किया और दूसरा दल गोखले और उनके 
अनुयाइयों का था। ये दल क्रमशः राष्ट्रीय और नरम दल का. प्रतिनिधित्व 
करते थे, जो गरम दल और नरम दल के नाम से जनता में प्रसिद्ध थे। 
इक्स्ट्रीमिस्ट अथवा गरम दल शब्द का व्यवहार आधुनिक प्रयोग में करता ठीक 
नहीं, क्योंकि पं० जवाहर लाल नेहरू अ्रपनी ग्ात्मकथा में लिखते हैं, “सामा- 
जिक रूप से यदि कहा जाय तो १६०७ में भारतीय राष्ट्रीयता का पुनर्स्थापन 
निश्चय ही प्रतिक्रियावादी था ।”* उस युग में महत्व प्राप्त करने वाली ऐति- 
हासिक शक्तियों के विवाद में पड़ने की हमें कोई श्रावश्यकता नहीं, परन्तु विचार 
करने से इतना निष्कष अ्रवश्य निकाल सकते हैं कि मुंशी प्रेमचन्द की सस्पूर्णा 


१. प्रेमचन्द का दिनांक १७ फरवरी, १६२३ का पत्र, 'जमाना' (प्रेम- 
चन्द अंक), पृ० १०२। द 

२. वही, पृ० १०३। 

३. हिस्ट्री आफ इंडियन नेशनल कांग्रेस, पट टाभिसीतारमैया । 

४. आत्मकथा, पं० जवाहर लाल नेहुरू । 


४६ । प्रमचनन्‍द 


सहानुभूति तिलक दल के साथ थी । मदनगोपाल भी कहते हैं कि “स्वभाव से 
वे (प्रेमचन्द) राष्ट्रीय कांग्रेस के गरम दल के अनुयायी थे ।”” यह वाक्य हमें 
पं० जवाहर लाल नेहरू के अपने पिता पं० मोतीलाल नेहरू के प्रति कहे हुए 
एक वाक्य का स्मरण दिलाता है, “वे एक सशक्त विचारों वाले, प्रबल अभि- 
लाषाग्रों वाले, अत्यधिक स्वाभिमानी और महान्‌ इच्छा शक्ति वाले व्यक्ति थे, 
वे नरम ढंग से बहुत दूर थे ।” अपने इस स्वभाव के बावजूद भी प० मोती- 
लाल नेहरू ने १९०२ में नरम दल वालों का समर्थन किया, जब कि प्रेमचन्द 
ने “नरम दल वाले गोखले को नहीं वरत्त गरम दल वाले तिलक के पक्ष में ही 
मत दिया ।”* जो उनके स्वभाव के शनुकूल था 

प्रेमचन्दर और तिलक के राजनीतिक विचारों में एक महत्वपूर्ण मतभेद भी 
था। उस भेद को भी जान लेना चाहिए । प्रेमचन्दर तिलक द्वारा चलाए गए 
दो आरान्दोलनों के घोर विरोधी थे, प्रथम था 'एज श्राफ कन्सेंट बिल! के विरुद्ध 
चलाया हुआ आन्दोलन शौर द्वितीय था गोरक्षा समाज के पक्ष में चलाया हुआा 
आ्रान्दोलन । केवल इसी स्थिति में प्रेमचन्द को पूर्ण रूप से समझा जा सकता 
है । तिलक से उपरोक्त दोनों बातें निकाल देने का अर्थ आधुनिक आशय में होता 
है गरम दल का समर्थक व्यक्ति । प्रेमचन्द के ऐसे ही विचार थे । 


इस विषय का अधिक विस्तृत अध्ययच करने के लिए और उसका पूर्ण ज्ञान 
प्राप्त करने के लिए कि कौन-कौन-सी राजनीतिक शक्तियाँ प्रेमचन्द ने ग्रहण 
कीं, हम तिलक के धोषणा पत्र का उल्लेख करते हैं । इस घोषणा पत्र पर एक 
दृष्टिपात कर लेना यहाँ परमावश्यक है, क्योंकि प्रेमचन्द को इसमें अनेकानेक 
विषयों से सम्बन्ध रखने वाला एक रचनात्मक कार्यक्रम मिला । 
हु घोषणा पत्र दो शीषकों में विभक्त किया गया है और काफी लम्बा 
है, अ्रतएव यहाँ पर केवल उन्हीं बातों का उल्लेख किया गया है. जिन्होंने सम्म- 
वत: प्रेमचन्द को प्रत्यक्ष रूप से प्रभावित किया है । 





साम्राज्य” शीर्षक के अन्तर्गत निम्नलिखित धाराएँ आती हैं : 

२। श्रमिक, कृषक ओर उद्योगी वर्गों के लिए उनके श्रम फल के एक 
उचित भाग की सुरक्षा; एक निम्तनतम वेतन, पजी और श्रम का समान आ्राधार 
पर सम्बन्ध और इस कार्य के लिए उपयुक्त संगठनों को बढ़ावा देना । 

४ । रेलों का राष्ट्रीयकरण और विधान निर्माण द्वारा रेलवे चूँगी को 





है, प्रेमचन्द, ले० मदनगोपाल ; 


प्रभाव ॥ ४७ 


: नियमित करना जिससे श्ौद्योगिक विकास को सहायता मिले और उनकी कार्य 
प्रणाली में विद्यमान सुविधाएँ देने और पक्षपात्‌ करने की भावना का उच्सू- 
लन हो । 
 &। राष्ट्रीय एकता को ऐसे साधनों द्वारा बढ़ावा देना, जैसे सम्पूर्ण भारत 

के लिए एक राष्ट्रभाषा की स्थापना और विभिन्न धार्मिक मतावलस्बियों, विशेष- 
कर हिन्दू-मुसलमानों, के सम्बन्धों को सुधारना । 

१० । भाषा के आधार पर प्रान्तों का पुनर्गठन । 

प्रान्तीय! शीष॑क के श्रन्तर्गत निम्नलिखित धारायें हैं : 

४ । वेठ, बेगार और सवंराई का पूर्ण रूप से निषेध । 

भर । देशभाषा के माध्यम से, जहाँ तक सम्भव हो सके, ऊंची शिक्षा दी 
जाय । द 

७। शासन और न्याय सम्बन्धी अभ्रधिकारों सहित गाँव पंचायतों को 
पुनस्थापना । 


यहाँ यह बताना आवश्यक है कि यही वे बातें हैं जिन्होंने प्रेमचन्दर को इस 
प्रकार की समस्याश्रों से सम्बन्धित उपन्यास और कहानियाँ लिखने की प्रेरणा 
प्रदान की । प्रेमचन्दर कभी भी एक महात्र्‌ उपन्यासकार अ्रथवा कहानी लेखक 
ते हो पाते यदि वे इन विषयों को अपनी क्ृतियों का विषय न बनाते । उनकी 
दैली को. देखकर यथार्थ में, यह कहा जा सकता है कि वे उपन्यासों और कहा- 
नियों के रोमांटिक लेखक के रूप में ही प्रसिद्ध होते, इससे अ्रधिक नहीं, परन्तु 
उस युग में विद्यमान वस्तु-तथ्यों की गतिविधियाँ मुख्य रूप से एक विस्तृत 
झौर विश्लेषणात्मक दृष्टिकोण से देखने के कारण ही श्राज उनका नाम 
स्थायी और श्रमर है। उनके विषयवस्तु के चयन ने उनके लिए भारतीय 
साहित्य के इतिहास अथवा भारतीय संस्कृति के इतिहास में एक सुनिश्चित 
एवं भ्रमर स्थान सुरक्षित कर दिया है । संस्कृति के इतिहास में उनकी देन 
महान्‌ है, क्योंकि शायद ही किसी लेखक की क्ृतियों में इस महान्‌ उप-महाद्वीप 
(भारत) कौ ग्राम्य संस्क्ृति का इतना सच्चा ओर यथार्थ चित्रण हमें उपलब्ध 
हो जेसा कि प्रेमचन्द की क्ृतियों में मिलता है । 

प्रेमचन्द ने एक बार लिखा था कि वह क्रियाशील व्यक्ति नहीं हैं। उनका 
पह कथन सन्देहयुक्त है। वे एक कमंश्य और कर्मठ पुरुष थे। वे तिलक के 
घोषणापत्र के सिद्धान्तों के केवल अनुयायी ही नहीं थे वरत्त अपने भावों अथवा 
विचारों को यथार्थतः कार्य रूप में परिणत भी कर देते थे । इसका केवल यही 


४६५ प्रेमचन्द 


श्र्थ नहीं है कि उन्होंने इन विषयों पर बहुत-सी कहानियाँ लिखीं अथवा कथा- 
नकों की रचवा को वरन््‌ जब भी सम्भव हुआ है वे वास्तविक रूप से कर्म 
संघर्षों में भी प्रविष्ट हुए। यदि कर्मशीलता अ्रथवा कर्मठता से प्रेमचन्द का 
आशय ही देश के स्वातन्ब्य संग्राम में कार्यरत सेनिक के रूप में भाग लेना 
होता तो निस्सन्देह प्रेमचन्द महात्मा गांधी अथवा पं० नेहरू की भाँति कर्मठ 
व्यक्ति नहीं थे । परन्तु यदि सिद्धान्त और कार्य की एकलयता को हम कर्मठ 
और क्रियाशील समभे तो हम निश्चित रूप से कह सकते हैं कि वे एक क्रिया।- 
शील व्यक्ति थे । श्रपनी क्तियों द्वारा संघ में भाग लेने के अतिरिक्त उनका 
एक विधवा से विवाह करता, सरकारी तौकरी को ठुकरा देना तथा श्रन्त में 
अ्रसहयोग आन्दोलन में भाग लेना उनकी प्रगतिशीलता, क्रियाशीलता एवं कर्मठता 
के उदाहरण हैं। प्रायः सभी महापुरुष अपने मत एवं विचारों के प्रति पूर्णतया 
ईमानदार एवं सच्चे होते हैं। प्रेमचन्द इसके अपवाद नहीं थे । वे भी अपने 
दृष्टिकोण और विश्वास में बड़े ईमानदार थे। अपने विचारों को वे कार्य हूप 
में परिणत करने के लिए सदैव लालायित रहते थे । 


महात्मा गांधी के आह्वान पर प्रेमचन्द ने सरकारी नौकरी ठुकरा दी जिस पर वे 
बीस वर्षों तक काम कर चुके थे । हमें यहाँ इस बात से कोई प्रयोजन नहीं कि उनका 
यह कार्य उचित था अथवा अनुचित परन्तु हमें तो मुख्य रूप से उन पर कार्य 
करने वाली ज्ञक्तियों के विश्लेषण से ही प्रयोजन है | इन शक्तियों का विश्लेषण 
करने के लिए उस युग का संक्षिप्त इतिहास दे देना अत्यावश्यक हो जाता है । 
सन १६०७ में नरम दल और राष्ट्रीय दल के जिस विरोध का उल्लेख 
ऊपर किया जा चुका है, वह आगे चलकर १६१६ में लखनऊ की कास्फ्रस में 
समाप्त हुआ । हिन्दुओं और मुपलमानों में हुए समझौते के कारण इस कान्फक्रेंस 
का विशेष महत्व है। दूसरी अत्यन्त महत्वपूर्ण घटना, जिसका उल्लेख कांग्रेस 
के इतिहास में हुआ है, इस प्रकार है; “१६ जनवरी, १६१६ को रोलट 
रिपोर्ट प्रकाशित होने के बाद १६ फरवरी, १६१६ को सुप्रीम लेजिस्लेटिव 
कौंसिल में सर विलिग्रम विन्सेंट द्वारा रौलट बिल प्रस्तुत किए गए । इनमें से 
दूसरा बिल तो गिर गया परन्तु माच १६१६ के तृतीय सप्ताह में प्रथम पास हो 
गया। गांधी जी ने इस परिस्थिति का मुकाबला सत्याग्रह आन्दोलन द्वारा करने 
की घोषणा की, यदि रौलेट सिफारिशों को विल का रूप दिया गया ।”! 


१. हिस्द्री आफ कांग्रेस, पट्टाभिसीतारमैया, पु० २७२; 


प्रभाव | ४४६ 
श्रत्येन्त शीघ्र ही स्थिति और बिगड़ गई और जलियांनवाला बाग के भयंकर 
हत्याकांड से देश का हृदय काँप उठा । 

इसके भ्रतिरिकत स्वराज्य के पक्ष में और पंजाब के हत्याकांड के विरोध में 
जनता की आवाज ने इस महान नेता के निर्णशयों को और अधिक बलशाली बना 
दिया । प्रेमचन्द ने भी इस आन्दोलन में भाग लिया । सरकारी नौकरी से त्याग- 
पत्र देने के बाद वे एक नियमित श्रसहुयोग आ्रान्दोलनकारी बन गए । प्रेमचन्द ने 
ग्रसहयोग आन्दोलन में क्यों भाग लिया इसके कारण नीचे दिए जा रहे हैं 
और इनसे हमें प्रेमचन्द के विचारों का मुल ज्ञात होता है । वर्किंग कमेटी के 
सेशन में असहयोग सम्बन्धी प्रस्ताव पास हुआ था और यह प्रस्ताव महात्मा गांधी 
द्वारा प्रस्तुत किया गया था । इसकी मुख्य बातें थीं : पूर्णा स्व॒राज्य की माँग 
विदेशी माल का बहिष्कार, कौंसिलों-अभ्रदालतों श्रौर कालेजों का बहिष्कार .। 
प्रेमचन्द जेसे जबरदस्त दृष्टिकोण वाले व्यक्ति पर इसका बड़ा प्रभाव पड़ा और 
इसीलिए उन्होंने नौकरी छोड़ दी । वे जेल नहीं गए परन्तु इस समय वे अपने 
महात्त उपन्यास ग्रोशाए आफ़ियत (प्रेमाश्रस) की रचना कर रहे थे | हाँ, उनकी 
पत्नी इस श्रवसर पर प्रथम बार जेल गई । अन्य राजनीतिक मतवादों की 
श्रपेक्षा प्रेमचन्दर महात्मा गांधी के अहिसात्मक सत्याग्रह को अभ्रधिक पसन्द 
करते थे । 

गांधी जी के व्यक्तित्व ने प्रेमचन्द को अत्यधिक प्रभावित किया । इस महान 
नेता से उनका सम्पर्क दो प्रकार से था। १९२२ में वे महात्मा गांधी से स्वयं 
गोरखपुर में मिले थे । उसके बाद से महात्मा गांधी के लेखों और भाषसयों में 
बहुत रुचि रखने लगे। बाद में हिन्दुस्तान की समस्या पर विचार करने के 
लिए वे गांधी जी द्वारा वर्धा बुलाएं गए। इस भेंट का प्रभाव यह हुशभा कि 
प्रेमचन्द गांधी के दर्शन से बहुत प्रभावित हुए । प्रेमचन्द स्वयं स्वीकार करते हैं, 
“मैं महात्मा गांधी को सबसे बड़ा मानता हूँ। उनका भी उदृश्य वही है कि 
मज़दूर और किसान सुखी हों । वह इन लोगों को आगे बढ़ाने के लिए श्रान्दोलन 
मचा रहे हैं । मैं लिखकर उनको उत्साह दे रहा हूँ। महात्मा गांधी हिन्दू-मुसल- 
मानों की एकता चाहते हैं, तो मैं भी हिन्दी और उर्द को मिला कर के हिन्दुस्तानी 
बनाना चाहता हूँ |”! 

| इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रेमचन्द पर गांधी के व्यक्तित्व और दशन का 





१. प्रेमचन्द घर में, श्रीक्ती शिवरानी देवी । 


५० । प्रेमचन्द 


प्रभाव अवश्य ही पड़ा, पर केवल इसी आ्राधार पर उन्हें गांधीवादी कहना उचित 
नहीं है । एक ईमानदार साहित्यकार का युगपुरुष से प्रभावित होना स्वाभाविक 
था । लोकहित उनका उद्देश्य था और इसके लिए उन्हें गांधी के तरीके पसन्द 
थ्राये । उन्होंने कहा था कि “मैं कम्युनिस्ट हूँ किन्तु मेरा कम्युनिज्म केवल यह 
ही है कि हमारे देश में जमींदार, सेठ शआरादि जो कृषकों के शोषक हैं, न रहें । 
मैं महात्मा जी के चेंज श्राफ हट के सिद्धान्त में विश्वास रखता हूँ । इस प्रकार 
जमींदारी मिटेगी, यह मानता हूँ । ज़मीन किसान की होगी। मैं गांधीवादी 
नहीं हूँ, केवल गांधी जी के चेंज आफ हर्ट में विश्वास करता हूँ ।”” 

वे चाहते थे कि सबका भला हो । ऐसा आदर्श समाज हो जिसमें सभी को 
समान अवसर प्राप्त हो । उन्हें क्रान्ति से चिढ़ नहीं थी अगर वह क्रान्ति अ्रन्ततो- 
गत्वा बहुजनहिताय हो ।* यही कारण है कि माक्सवादी लोग प्रेमचन्द में 
“विश्वबन्धुत्व की भावना की लहर...जो मावर्स वादी विश्वासों के लिए आवश्यक 
है! देखते हैं। विश्वबन्धुत्व और लोक-कल्याण की भावना के कारण विभिन्न 
आलोचकों ने उन्हें अपने-अपने ढंग से समझने का प्रयास किया। प्रेमचन्द ने 
अपने युग और उसकी समस्याश्रों से पूरा तादात्म्य स्थापित कर लिया था । उनके 
युग में अनेकों उतार-चढ़ाव भ्राए और वह उनसे समयानुसार प्रभावित भी होते 
'रहे । यही कारण है कि उनके साहित्य में स्थायित्व नहीं है। भ्रगर हम प्रेमचन्द के 
साहित्य के विकास के इस तत्व को नजर श्रन्दाज कर देगें तो हम कलाकार के 
व्यक्तित्व को समभने में अपने को असमर्थ पायेंगे । “वस्तुतः प्रेमचन्द के साहित्य 
की आत्मा इतनी व्यापक है कि उसमें गांधीवाद, प्रगतिवाद इत्यादि सभी सामा- 
जिक विचारधाराओरं के प्रगतिशील तत्वों का सहज समावेश है ।/!४ 

उस समय इस प्रकार की जो चेतना थी, वह भारतवर्ष में केवल बुद्धिवादी 
वर्ग के अग्रणी लोगों तक ही सीमित थी। वह एक नवीन युग का प्रभाव था 
और उस समय जन-शक्तियाँ अत्यधिक वबलशाली थीं । इस चेतना ने देश में एक 
नवीन प्रकार की जाग्रुति उत्पन्न कर दी और यह केवल भारतीय साहित्य ही 
नहीं वरत्‌ राजनीति और भअर्थशास्त्र में भी प्रवेश .कर गई थी । इसी युग में 


१. प्रमचन्द एक अध्ययन, ले० डॉ० राज श्वर गुरु, पृ० १०१; 


२. २६ दिसम्बर, १६३४ को डॉ० इन्द्रनाथ मदान को लिखें गये पत्र 
का ्राशय; 


३. फ्रमचन्द, डॉ० तन्रिलोकी नारायण दीक्षित, प० २१; 
४. प्रेमचन्द श्रोर गांधीवाद, ले० रामदीन गुप्त, पु० ४५; 


प्रभाव । ५१ 


हमारे देश के महान्‌ साहित्यिक विद्वान रवीन्द्रनाथ टेगोर रूस से लौटे थे । वे 
अपने साथ जीवन पद्धति के सम्बन्ध में नये विचार और नये आदर्श लेकर आये थे, 
जिनसे भारतीय अ्रभी तक अ्रपरिचित थे । महान्‌ विचारक सर मुहम्मद इकबाल ने 
भी कुछ विदेशी प्रभाव ग्रहण किए जिनके कारण उनके लेख और उपदेश पर्याप्त 
सीमा तक्र ऊँचे उठ गये । इसी प्रकार भारतवर्ष का यह महान नमाज 
लेखक प्रेमचन्द भी इन शक्तियों से प्रभावित हुआ । 

भारतीय बौद्धिक चेतना वाले व्यक्ति भी अपने युग के महान्‌ बुद्धिमान लोगों 
के सीधे सम्पर्क में आये । जिन लेखकों श्रौर विचारकों का सबसे भ्रपिक प्रभाव 
इनके मानस पर हुआ उनमें थोरो, रोम्यां रोलां, विक्‍्टर ह्यगो, टाल्स्टाय, 
मैक्सिम गोर्की, माइकेल, शोलो खोब इत्यादि प्रमुख हैं । 


ऐसा प्रतीत होता है कि जीवन के प्रारम्भिक भाग में प्रेमचन्द को टाल्स्टाय 
ने प्रभावित किया था और उन्होंने केवल उनकी कहानियों का शनुवाद ही 
नहीं किया वरन्‌ माववतावाद के उस सन्देश का उपदेश भी दिया जिसको 
टाल्स्टाय ने इतने कलापूर्णा ढंग से प्रसारित किया था। श्री मदनगोपाल जी 
लिखते हैं, “टाल्स्टाय भर प्रेमचन्द दोनों ही समान आद्शों से प्रेरित हुए थे । 
बौद्धिक रूप से प्रेमचन्द इस महान्‌ रूसी के सच्चे शिष्य थे जिसका प्रभाव प्रेम- 
चन्द पर बहुत स्पष्ट है। दोनों ने ही भूमि पुत्र और साधारण मानवों को अपनी 
रचनाओं का पात्र बनाया है। दोतों ही ने सफलतापूर्वक कहानियाँ लिखीं और 
बाल मनोविज्ञान में दोनों ही को अ्रद्म्नुत पहुँच थी । दोनों ही सुधारक और 
इतिहासज्ञ थे ।””* परन्तु मदनगोपाल जी दोनों में अ्रन्तर भी बताते हैं, “'प्रेमचन्द 
ने, जो टाल्स्टाय के सिद्धान्तों के सदैव अनुयायी रहे, भारत जेसे जो मुख्य रूप 
से एक क्रृषि प्रधान देश है, के बड़े पैमाने पर श्रौद्योगीकरण का विरोध 
किया ।”!* 

हम यह भी अनुभव करते हैं कि प्रेमचन्द टाल्स्टाय के सिद्धान्तों के मानने 
वाले थे | यहाँ तक कि महात्मा गांधी ने भी महान काउंट टाल्स्टाय का ऋणा 
स्वीकार किया है। यह आ्राश्वय॑ की बात लग सकती है कि दूसरे लेखकों से 
अधिक टाल्स्टाय ने भारतीय लेखकों को पर्याप्त सीमा तक प्रभावित किया है । 
टाल्स्टाय की शिक्षाश्रों का सार निम्नलिखित है :--- 





"पे, 


१. प्रेसचन्द, ले० सदनगोपाल, प्‌ू० ६०; 
२. वही, १० ७७; 


५२ । प्रेमचन्द॑ 


(१) जो भी अपने भाई से क्रुद्ध होगा न्याय के सम्बन्ध में वह भय की 
स्थिति में रहेगा, भ्रतएव प्रत्येक परिस्थिति में भ्रपने क्रोध को रोको, चाहे उसका 
उद्दीपन अथवा स्यायतक कुछ भी क्‍यों व हो । 

४ (२) किसी भी स्त्री को वासनात्मक दृष्टि से देखने का श्रर्थ अपने मन में 
उसके साथ व्यभिचार करना है, श्रतएव श्रपती काम सम्बन्धी इच्छाग्रों को 
दबाए रहो । 

( (३) कभी भी कसम न खाश्नों, किसी भी शासन करने वाले श्रधिकारी 
के प्रति आज्ञाकारिता की शपथ न लो, मस्तिष्क और चेतना शक्ति के पूर्ण स्वा- 
तन्त्य की रक्षा करो। द 

(४) बुराई का बदला न लो, किसी प्रकार भी नहीं, न तो शक्ति के 
प्रयोग द्वारा और न वैधानिक रीतियों के द्वारा । 

(५) अपने शत्रुओं से भी प्रेम करो, उनसे भी जो तुम्हारे देश के 
रंत्रु हैं । 

काउंट टाल्स्टाय बन्धुत्व भाव, क्रोधहीनता, आत्मा की स्वतन्त्रता, अहिसा 
आदि पर विशेष बल देते हैं। श्रादर्श नैतिकता के.प्रति यह बिल्कुल एक नवीन 
दृष्टिकोण है। प्रेमचन्द ने इन विचारों को ग्रहए किया । चौगाने हस्ती (रंग- 
भूमि) का नायक सूरदास समय-समय पर इन सभी संदेशों का उपदेश दिया 
करता है। भारतीय और रूसी उपन्यासकारों के मत में समानता दिखाने के 

लिए एक और उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है । क्‍ 

शिक्षा के सम्बन्ध में टाल्स्टाय के विचार उनके जीवनी लेखक ने इन शब्दों 
में प्रस्तुत किए हैं : “शिक्षा को वे वहीं तक श्रच्छा समभते हैं जहाँ तक वह 
अपने पड़ोसियों की सेवा के योग्य हमें बता सके, परन्तु प्रगति? के प्रकाशन के 
रूप में यदि यह हमें अपने पड़ोसी को दास वनाने की प्रेरणा देती है तो शिक्षा 
हानिकारक हैं ।” इस कथन को तुलना हम प्रेमचन्द के कथन से कर सकते हैं 
जो उन्होंने रंगभूमि की एक पात्रा मिस सोफिया के कथन द्वारा व्यक्त किया है, 
जिसमें उसने बताया है कि शिक्षा श्रवांछित व्यक्ति उत्पन्न करती है जब कि. 

प्रकृति अच्छे स्वभाव वाले व्यक्तियों को जन्म देती है । द 


इन दोनों मतों में बहुत कम अंतर है । टाल्स्टाय के समान शिक्षा के 
सम्बन्ध में प्रेमचन्द की धारणा भी भिन्न थी । शिक्षा केवल भरण-पोषण का 
एकमात्र साधन ही नहीं हो सकती वरत््‌ इसका लक्ष्य उससे कुछ ऊंचा भी है । 
प्रेमचन्द ने प्रेम, दया, क्षमा, परोपकार, अहिसा, त्याग, अपरिग्रह, आरात्मशुद्धि 


प्रभाव । ४३ 
को शिक्षा भी दाल्स्दाय से पायी थो । उ्ी प्रभाव में 'सेवामाग” और “उपदेश 
जेसी नीतिकथाएँ भी उन्होंने लिखीं, जिनमें सेवा और परोपकार को ही सबसे 
बड़ी सिद्धि बताया गया है। सच तो यह है कि उपर्युक्त गुण प्रेमचन्द के स्वगत 
थे, दालस्टाय के प्रभाव ने तो केवल नींव को सुहढ़ बनाया था। इन्हीं गुणों 
और आदरशों को गांधी ने राजनीति में व्यावहारिक प्रयोग में लाकर प्रेमचन्द की 
आस्था को और बल प्रदाव किया । टदाल्स्टाय के जीवन-दर्शन और गांधी के 
व्यावहारिक प्रयोग से विश्वस्त प्रेमचन्द भी अपने चरित्रों की सोयी हुई आत्मा 
को जगाते हैं । मानव स्वभाव की नेसगिक उत्क्ृष्टता पर प्रेमचन्द्र को उतना 
ही विश्वास था जितना गांधी या दाल्स्टाय को था | 

रूस के प्रथम श्रेणी के लेखकों में से मैक्सिम गोकी भी एक था । उसकी 
असामयिक मृत्यु हो गई । प्रेमचन्द को मैक्सिसम गोर्की की मृत्यु से बड़ा धक्का 
पहुँचा क्योंकि वे उसकी महानता पर विश्वास करते थे । इस दुखद समाचार के 
मिलने के एक दो दिन बाद तक प्रेमचन्द बेचेन रहे । श्री मदनगोपाल इन दोनों 
लेखकों की समता और तुलना की ओर इंगित करते हुए कहते हैं कि इस प्रकार 
का दूसरा रूसी लेखक मैक्सिम गोर्की है । स्वाधीनता और क्रांति के लिए जिसकी 
कामना प्रेमचन्द की कामनाश्ों के समान है। दोनों ही पीड़ितों की आवाज 
हैं और दोनों ही ने झ्रावश्यक परिवर्तन का पक्ष लिया है । दोनों ही की दृष्टि 
विस्तृत है | परन्तु जहाँ गोर्की क्रांति (रचना) पर अधिक बल देते हैं, वहाँ प्रेम- 
 चन्द एक शांतिमय विकास को पसन्द करते हैं । 
गोर्की का रंगमंच बाजार और कारखाना है, और प्रेमचनद का रंगमंच 
गाँव। दोनों ही अपने समय का अंकन करने वाले लेखक हैं । एक अपने समय के 
प्रबल क्रांतिकारी का शिष्य और लेफ्टिनेंट था और दूसरा एक हृढ़ शांतिवादी 
का प्रनुधायी । गोकी के मदर! (माँ) उपन्यास की विषयवस्तु प्रेमचन्द के 
कर्मभूमि' के समानान्‍्तर ही है । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रेमचन्द के व्यक्तित्व का निर्माण करने वाली 
शक्तियाँ विविध थीं। वे एक अत्यधिक पढ़ने वाले श्रसाधारण पाठक थे । वे 
शुद्ध आदशंवादी पश्रथवा मानवतावादी लेखकों की रचनाग्नरों की श्पेक्षा 
प्रगतिवादी कहे जाने वाले लेखकों को पढ़ना अधिक पसन्द करते थे । जिन 
विद्वानों की चर्चा ऊपर हो चुकी है उनके अतिरिक्त गाल्स्वर्दी, शअनातोले फ्रांस 
और, जाज बर्नार्ड शा उनकी रुचि के अन्य लेखक थे । ये प्रेमचन्द को विशेष 
प्रिय थे | इनमें से प्राय: सभी ने परिश्रमशील मानवता का पक्ष ग्रहण किया है 
डे २ 


५४ । प्रमचन्दे 


श्रथवा समाज के दुर्गुयों का भंडाफोड़ किया है। इस प्रकार इन लेखकों ने 
प्रेमचनद की पढ़ने को भूख को शांत किया और साथ हो उन्हें पर्याप्त प्रेरणा 

भी दी । 
हमें यह सोचकर बहुत खेद होता है कि उन्हें अपने जीवन काल के इन 
पचास वर्षों में अत्यन्त संघर्षपूरो जीवन व्यतीत करना पड़ा । उनकी विमाता 
का क्र्र दुव्यवहार, पन्‍द्रह वर्ष की अल्पावस्था में ही एक कुरूप स्त्री से उनका 
विवाह और उनकी अत्यधिक निर्धनता जिसके कारण परिवार एवं समाज में 
उन्हें पग-पग पर विपत्तियों का सामना करना पड़ा । इन सभी बातों ने उनके 
व्यक्तित्व को निखार कर अनुशासित बना दिया और उनकी क्ृतियों के लिए 
आधारभूत सामग्री एकत्र करने में योग दिया । प्रारम्भ में जीवन श्रथवा जीवन 
की समस्याश्रों के प्रति उनका दृष्टिकोण न्यूनाधिक्य रूप से मानवतावादी 

रहा है । 
[|] 


3 | क॒व्रियों का विधिबार अध्ययन 


कृतियों का तिथिवार अध्ययन 
[] 
किसी लेखक के अध्ययन की अनेक विधियाँ होती हैं। उन लेखकों की सृजन 
दंक्तियों के विकास का अध्ययन, जिन्होंने विभिन्न विषयों पर अनेक पुस्तक लिखी 
हैं, सम्यक रूप से तभी हो सकता है, जब समाज में पाई जाने वाली शक्तियों का 
. समुचित विश्लेषण तथा उनकी क्ृतियों में प्रकट होने वाले लेखक के व्यक्तित्व. का 
ठीक॑-ठीक मृल्यांकन किया जाय । प्रेमचन्द ने अनेक ग्रन्थों की रचता की । उन्होंने 
३४ वर्ष तक साहित्य सूजन किया और जीवन के सब अ्रंगों पर तथा व्यक्ति एवं 
समाज पर प्रंकाश॑ डाला । उनकी कछ्ृतियों के अध्ययन करने का सबसे वैज्ञानिक 
ढंग उनकी रचनाश्रों का तिथिक्रम से श्रवलोकन करना ही होगा । 
प्रेमचन्द का साहित्यिक जीवन १६०१ से आरम्भ हुआ । १७ जुलाई १६२६ 
को दयानारायरा निगम को लिखे अपने पतन्न में वह स्वीकार करते हैं--सन्‌ १६०१ 
से लिटरेरी ज़िन्दगी शुरू की । रिसाला जमाना” में लिखता रहा । कई साल तक 
मुतरफ़रिक मज़ामीन लिखे। १६०४ में एक हिन्दी नाविल - 'प्रेमा' लिख कर 
इन्डियन प्रेस से शाया कराया ।" १४ वर्ष की अ्रवस्था में ही उन्होंने 'होनहार 
विरवान के चिकने चिकने पात! नामक एक नाठक लिखा । श्री मदन गोपाल के 
मतानुसार १६ वर्ष की अवस्था में इन्होंने अपना प्रथम उपन्यास प्रतापचन्द 
लिखा था* लेकिन वे फिर कहते हैं कि यह उपन्यास १६०१ में लिखा गेया पर 
प्रकाशित नहीं हो सका । प्रेमचन्द का प्रथम प्रकाशित उपन्यास असरारे मग्नाबिद 
था, जो ८ अक्टूबर १६०३ से १ फरवरी १६०५ तक बनारस के एक उर्दु' साप्ता- 
हिक आवाज्ञ-ए-खल्क' में धारावाहिक रूप से प्रकाशित हुआ । श्री दयानारायण 
निगम के अनुसार हम खुर्मा व हम सबाव' प्रेमचन्द का प्रथम उपन्यास था। 
मुंशी प्यारेलाल शकीर का भी विश्वास था कि हम. खुर्मा व हम सवाव' प्रेमचन्द 
का प्रथम उदू उपन्यास था ।» अमृतराय भी इस सम्भावना को अस्वीकार नहीं 
करते कि 'हम खुर्मा व हम सबाव” १६०० के आस-पास लिंखा गया हो । पर 





१. 'कलम का सिपाही” से उद्धुत, पृ० ६१; 
२. प्रेमचन्द, ले० भदन गोपाल, प्‌ृ० १८; 
३. ज़माना (प्रेसचन्द श्रंक), पृ० ८८; 


प्रद्ध । प्रेसचन्द 


वे भी इसके प्रकाशन काल को सत्‌ १६०६ ही मानते है। इन प्रमाणों के आ्रधार 
पर हम खुर्मा व हम सवाव' को प्रेमचन्द का प्रथम उ्दु उपन्यास मान सकते है। 
यह उपन्यास सन्‌ १९६०७ में हिन्दुस्तानी प्रेस लखनऊ में छपा और इसके प्रकाशक 
बाबू महादेव प्रसाद वर्मा (पुस्तक विक्रेता अ्रमीनाबाद लखनऊ) थे । प्रेमचन्द का 
प्रथम हिन्दी उपन्यास प्रेमा' था। 
यह अ्रसम्भव है कि सब पुस्तको का तिथिवार क्रम दिया जा सके क्योकि 
कभी-कभी ऐसा होता है कि किसी कृति की रचना पहले हो जाती है किन्तु 
छपती वह देर मे है। कुछ पुस्तको पर छपने की तिथि ही नहीं मिलती । इसके 
श्रतिरिक्त भिन्न-भिन्न व्यक्तियों की दी हुई तिथि भी भिन्न होती है। 'जमाना” का 
प्रमचन्द अरक एक तिथि देता है, श्री मदन गोपाल दूसरी तिथि देते है और श्रीमती 
शिवरानी एक अन्य तिथि देती है । हमने प्रकाशन की ठीक-ठीक तिथि का पता 
लगाने का प्रयास किया है । अन्त में यह कहना आवश्यक समभते है कि नीचे को 
दी हुई तिथियाँ प्रकाशन की तिथियाँ है, लिखने की तिथियाँ नही । साहित्य के 
विद्यार्थी का सम्बन्ध पुस्तक के लिखने की तिथि से भ्रधिक होता है । किन्तु हमे 
तो प्रकाशन की तिथियाँ ही मालूम हो सकी है और वे भी कभी-कभी विश्वसनीय 
नही हैं | उर्दू उपस्यासो की सूची इस प्रकार है --- 
१ असरार सश्राबिद ८ अक्तूबर १६०३ से १ फरवरी १६०५ तक 
बनारस के उद्‌ साप्ताहिक 'भ्रावाज ए खल्‍्क' में क्रमश प्रकाशित । 
२ प्रतापचन्द्र १६०१ में लिखा गया किन्तु कभी प्रकाशित नहीं हुआ । 
(--मदन गोपाल)” 
३ हम खुर्मा व हम सबाव १६०७ मे हिन्दुस्तानी प्रेस लखनऊ से मुद्रित । 
प्रकाशक वाबू महादेव प्रसाद वर्मा बुक सेलर्स अमीनाबाद लखनऊ ।* 


१ हमने इस उपन्यास 'प्रतापचन्द्र' के विषय मे प्रेमचन्द के आत्मज श्री 
भ्रीपत राय से बातचीत को किन्तु उन्होंने श्री मदनगोपाल की सूचना के 
साधन पर आश्चर्य प्रकट किया । उन्हे इसका कोई ज्ञान न था । श्री दयाना रा- 
यरण लिगम को भी इसका ज्ञान न था। यह कभी प्रकाशित न हुआ और इस 
बात का भी ध्यान रखना है कि यह उनके प्रारम्भिक प्रयत्नो का फल था। 
अ्रतएव हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि इस उपन्यास का कोई विशेष 
साहित्यिक भहत्व न था । 


२ भ्रेमचन्द ने हम खुर्मा व हम सबवाव' का श्रनुवाद हिन्दी से भी 


कृतियों का तिथिवार अध्ययन । ५४ 


४, किशना : संभवतः १६०७ में बनारस मेडिकल हाल प्रेस से प्रकाशित 
हुआ । द 
५. जलवए ईसार: १६१२. ई० में इंडियन प्रेस इलाहाबाद द्वारा 
प्रकाशित । 
६. बाजार ए हुस्त : १६१४ ई० में प्रकाशित । 
७. गोशए आफियत : १६२२ में दारल इशात पंजाब द्वारा प्रकाशित । 
८५. चोगाने हस्ती : सत्त॒ १६२७ में दारल इशात पंजाब द्वारा 
प्रकाशित । द 
4. पर्दा ए सजाज : १६२८ ई० में लाजपत राय एंड सन्‍्स लाहौर द्वारा 
प्रकाशित । 
१०, निर्मला : १६२६ ई० में लाहौर से प्रकाशित । 
११, गबन ; १६३० में लाहोर से प्रकाशित । 
१२, मैदान ए श्रमल : १६३२ ई० में जामे मिलिया दिल्‍ली से प्रकाशित । 
१३. गोदान : १९३८ ई० में सरस्वती प्रेस द्वारा प्रकाशित । 
हिन्दी उपन्यासों की सूची निम्नलिखित है :--- 
१. प्रतिज्ञा : १६२७, बेवा का अनुवाद । 
२. वरदान : १६२१, जलवए ईसार का हिन्दी रूपान्तर । 
३. सेवासदल : १९१६, बाज़ारे हुस्न का अनुवाद ॥ 
४. प्रमाश्रम : १६२१, गोशए आफ़ियत का अनुवाद । 
५. निर्मला : १६२५-१६२६, उद्‌ में भी वही नाम । 
६. रंगभूमि : १६२५, उददं में चोगाने हस्ती । 
७. कायाकल्प : १६२६, पर्दए मजाज़ । 
८. अहंकार : १६२६, अनातोल फ्रांस के 'थायस” का भारतीय परिवेश 
में रूपान्तर । * 
&. गबन : १६३१, उदू में भी वहीं नाम । 





किया और इसका नाम प्रेमा' रखा (--जमाना, प्रेमचन्द अ्रंक, पृष्ठ १८) 
किन्तु उसी अंक के पृष्ठ २५२ पर लिखा है कि बेबा' के अनुवाद का नाम 
पहले प्रेमा था और प्रकाशित भी हुआ । मि० निगम (प्रेसचन्द अंक, पृ० ८६) 
लिखते हैं कि बेवा प्रेमचन्द के प्रथम उपन्यास प्रतिज्ञा का अनुवाद है । 

१, कलम का सिपाही, ले० अमृतराय, परिशिष्द १, पृ० ६५५ । 


६०. । प्रेमचन्द . 


१०. कर्मभूसि : १६३२, मैदाने अमल । 
११. गोदान : १६३६५, गऊदान । 
१२. मंगलसुत्र : १६४८, श्रपूर्ण उपन्यास । 
उन रचनाग्रों की सूची जिनमें लेखक ने अपना नाम नवावराय दिया है :--- 
१. हम खुर्मा व हम सबाव 
२. रूठी रानी 
३. किशना 
४. जलवए ईसार 
५. प्रेमा 
यह श्रभी तक अनिश्चित है कि प्रेमचन्द मे कितनी लघु कथाएँ लिखीं। 
प्रेमचन्द का अनुमात था कि उन्होंने लगभग दो सौ लघु कथाएँ लिखीं । नजीर 
काकोरी का अनुमान है कि प्रेमचन्द ने ३५० लघु कथाएँ लिखीं । लीडर में छुपे 
एक लेख में श्री टंडन ने बताया है कि प्रेमचन्द लिखित लघु कथाश्रों की संख्या 
तीन सौ से अ्रधिक है । श्री अ्रमुतराय ने 'कलम का सिपाही” के परिशिष्ट दो में 
कुल दो सौ चौबीस कहानियों की एक सूची दी है । फारसी लिपि में लिखी हुई 
कहानियों की संख्या के जानने का प्रयास हमारा भी रहा है । भिन्न-भिन्न संकलनों 
में प्रकाशित लघु कथाश्रों की संख्या लिखकर हमने जोड़ी है जो इस प्रकार है । 
क्रम संख्या १ ' 
सोज वतन और सेर दरवेश : यह गयलानी एलेक्ट्रिक प्रेस लाहौर में मुद्रित 
हुई और शाह साहब गयलानी द्वारा प्रकाशित हुई । १६२६ ई० में इनका द्वितीय 
संस्करण छपा । 
१. दुनिया का सबसे अनमोल रत्न 
२. शेख मखमूर 
३. यही मेरा वतन है 
४. स्‍ले मातम 
५. दुनिया और हुब ए वतन 
६. सैर दरवेश 
यौग : ६ कहानियाँ; 
क्रम संख्या २. 
प्रेम बत्तीसो प्रथम भाग : प्रथम संस्करण जमाना प्रेस कानपुर ने प्रकाशित 
किया और द्वितीय संस्करण दारुल इशात लाहौर ने प्रकाशित किया | 


१, 


कृतियों का तिथिवार श्रध्ययन । ६१ 


सिर पुर ग़रूर 


२. जुगनू की चमक 
३. राजपूत की बेटी 
४. निगाह ए नाज् 


श 


बेटी का धन 


६, धोखा 
७, पछतावा 


छः. 
&. 
१०. 
१ 
१२. 
र 
१४, 
१०. 
१६ 


दोलए-हुस्न 
अनाथ लड़की 
पंचायत 

सोत | 
बाग एसहर 
मज़-ए-मुबा रक 
कुर्बानी 

दफ्तरी 

दो भाई 


'ैग : १६ कहानियाँ 


प्रसबत्तीसी भाग २ : यह दारुल इशात, पंजाब, लाहौर द्वारा सन्त १६२८ 
में प्रकाशित हुआ । 


११. 
१२. 


. बजे यापथ 

« बूढ़ी काकी 

. बेंक का दिवाला 

, जुंजीर-ए-हवस 

. सौतेली माँ 

, मिशाल ए हिदायत 


खंजर ए वफा 


, खाब-ए-परेशाँ 
. राहे खिदमत 
२१०: 


हज्ज ए अकबर 
आत्माराम 
ईमान का फैसला 


६२. प्रममचन्द 


१३. फ़तह 
१४. दुर्गा का मंदिर 
१५. खून-ए-हुरमत 
१६. इसलाह 
कुल योग : १६-- १६ ८८ ३२ कहानियाँ; 
ऋरम संख्या ३ 
प्रेम चालीसी भाग १ गलानी एलेक्ट्रिक प्रेस बुक डिपो, लाह्षर द्वारा 
भ्रकाशित । 
१, मंतर 
२. कशमकद। 
« खाना बर्बाद 
कुफ्र 
त्रिशल 
बोहिनी 
« दरोगा की सैर गुजश्त 
« इस्तीफ़ा 
« इन्तिकाम 
१०, इनसान का मुकहम फर्ज 
११, मंदिर 
१२. रामलीला 
१३. दीनदारी 
१४. चूड़ी 
१५. इल्ज़ाम 
१६, कज्ज़ाकी 
१७. आँसू की होली 
१८. सुहाग का जमाना 
१६. देवी 
२०. कोौम का खादिम 
योग : २० कहानियाँ; 
प्रेम चालोसी भाग २ 
१, दो सखियाँ 


9 वी ७ री नो ०५ क्। 


२. 


१ 
१३. 
१४, 
१५. 
१६. 
१७, 
१८८ 
१६. 
२०, 


कृतियों का तिथिवार अध्ययन । ६रे 


हिज-ए-जान 


माँ 


मजबूरी 
लैला 


, गअभागिन 
, जिहाद 


देवी 


. हसरत 
» चकमा 


जन्नत की देवी 
बन्द दरवाज़ा 
जलूस 

इम्तहान 

सजा 

घास वाली 
बीबी से शौहर 
पूस की एक रात 


कुल योग : २०-२० उ+ ४० कहानियाँ; 
ऋम संख्या ४ आओ, 
प्रेस चालीसी भाग १ : दारुल इशात, लाहौर द्वारा प्रकाशित । 


१ छः 
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ममता 
विक्रमादित्य 


, बड़े घर की बेटी 

. रानी सारन्धा 

, राजहुठ 

, राजा हरदोल 

, ममक का दरोगा 

, आलम ए बेश्रमल 

, गुनाह का अस्निकूंड 


६४ । प्रेमचन्द 


१०, बेग़रज़ मोहसित 
११. आह ए बेकस 
१२. अल्लाह 
योग : १२ कहानियाँ; 
प्रम पचीसी भाग २ 
१. खून ए सफ़ेद 
२. सिफ़ यह आवाज़ 
३. अन्धेर 
४. बांका जमींदार 
५, तिरिया चरित्र 
६. श्रमृुत 
७, शिकारी राजकुमार 
5. कर्मों क। फल 
६. मुनावा 
१०. मुहरंम 
११. श्रमावस की रात 
१२. ग्रेरत की कटारी 
१३. मंजिल ए मक़सूद 
कुल योग : १३--१२८७ २५ कहानियाँ; 
क्रम संख्या ५ क्‍ 
दृध की कौमत | सन्‌ १६३७ में उस्मत बुक डिपो, दिल्ली से प्रकाशित । 
१. दूध की कीमत 
* कुसुम 
« अक्सीर 
« यादगार 
» सुकून-ए-कल्ब 
« रियासत का दीवान 
« वफ़ा का देवता 
» दो बहने 
« जाविया निगाह 
योग : ६ कहानियाँ; 


(2 ॥] &छ _##ही 5८ ७८ ०७ . 


कृतियों का तिथिवार भ्रध्ययन । ६ 
क्रम संख्या ६ 
जाव-ए-राहू । १६३६ में हालीं पब्लिशिंग हाउस (किताब घर, दिल्ली) 
द्वारा प्रकाशित । 


१. वफ़ा की देवी 
२, आशियाँ बरबाद 
३. जाद-ए-राह 
४. मिस पदमा 
* होली की छुटटी 
* घर खुदा का 
नूर 
लाटरी 
डामुल का क़ेंदी 
योग : & कहानियाँ; 
क्रम संख्या ७ 

खाक ए परवाना :; 
, नादान दोस्त 
 नंग़मा ए रूह 
: सत्याग्रह 
, नज़र ए आतश्ीन _ 
बड़े बाबू 
» अजीब होली 
दावत 
» फिक्क दुनिया 
 खुशदिल 
. माँगे की घड़ी 
- तालीफ़ 
. कप्तान 
. मिलाप 
. खाक ए परवाना 


योग : १४ कहानियाँ; 


हद 


हरी ढ़दी 


&#9 ॥# &छ ॥0 >#< छू #0 .0 ७ 
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0 
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६६ । प्रेसचन्द 


कम संख्या ८ 
बारदात । प्रथम संस्करण १६३७ ई० में म्कतूबे जामिया द्वारा प्रकाशित 
हुआ । द्वितीय संस्करण सन्‌ १६३८ में प्रकाशित हुआ । द 
१, शिकवा शिकायत 
२. मासूम बच्चा 
३. बदवसीब माँ 
४. शान्‍्ती 
५. रोशनी 
६. माल्किव 
७. नई बीबी 
८. गुल्ली डंडा 
&. स्वाँग 
१०. इंसाफ की पुलिस 
११, गम नदारों बाज़ रु॑ज 
१२. मुफ्त करभ दस्तूर 
१३. कातिल की माँ 
योग : १३ कहानियाँ; 


क्रम संख्या ६ 
फिरदोस ए ख्याल १६२६ ई० में इंडियन प्रेस लिमिटेड, इलाहाबाद द्वारा 


प्रकाशित हुआ । 


१. तोबा 

२. अफ़ू 

३. मुरीदी 

४. नेक बख्ती के ताजियाने 
५. राह ए नजात 

६. डिग्री के रुपये 

७. नजूल ए बर्क 

८. भाड़े का टटटू 

६. भूत 
१०० सवा सेर गेहूँ 


कृतियों का तिथिवार श्रध्ययन । ६७ 


११, तहजीब का राज़ 
१२. लेला 
योग : १२ कहानियाँ; 
ऋम संख्या १० 
ख्वाब ओ ख्याल लाजपत राय एंड सन्‍्स द्वारा प्रकाशित । 
» नंखल ए उम्मीद 
 नोक भोंक 
मूंठ 
- शुद्धि 
, शतरंज की बाजी 
इबरत 
, शिकस्त की फतह 
« देस्‍्ते गैब 
, दावत ए शिराज़ 
१०. माया ए तफरीह 
११, फ़लसफी की मौत 
१२. खुदी 
१३, लाल फीता 
१४० सती 
योग : १४ कहानियाँ; 
ऋम संख्या ११ , 
आ्राखिरी तोहफ़ा । यह नारायन दत्त सैगल (लाहॉरी'दरत़ाजा,:लाहोर) 
द्वारा सन्‌ १६३८ में प्रकाशित । 
..._ १, आखिरी तोहफ़ा 
२. जेल 
३. वफा की देवी 
४ तुलू ए मुहब्बत 
५. शिकार 
६. अदीब की इज्जत 
७. कातिल 
८, सती 


डी छ _# >द ८ ० (० :<० 


र्रि 


६६८ । प्रमचन्द 


६. डिमांस्ट्रशन 
२०. बयत 
११. दो बेल 
१२, आखिरी होला 
१३. नजात 
योग : १३ कहानियाँ; 
क्रम संख्या १२ 
देहात के अफ़साने । दारुल इश्यात पंजाब (लाहौर) के तत्वावधान में प्रथम 
संस्करण सत्र १६३६ ई० में प्रकाशित हुआ । 
१. पंचायत 
२. बांका जमींदार 
३. अन्धेर 
४. मिशाल ए हिदायत 
५. वेगज मोहसिन 
६. बड़े घर की बेटी 
७. बागे सहर 
८. बेटी का धन 
६. आहे बेकस 
१०. कुरबानी 
११. खून सफेद 
१२, पछतावा 
योग : १२ कहानियाँ; 
कुल योग : 
६--२२--४०--२५--६-- ६ -- १४ +र+१२--१४-+१३-- १२ 
-++ १९६ कहानियाँ; 
इन १६६ कहानियों में वे कहानियाँ भी सम्मिलित हैं जिनको पुनरावृत्ति दो 
भिन्न संकलनों में हुई है । ह 
तदुपरांत उन कहानियों की सूची आती है जिनमें भिन्न-भिन्न संकलनों से 
पुनरावृत्ति हुई है : 
संकलन सं० १ संकलन सं ० २ 
१. बड़े घर को बेटी प्रेम पचीसी देहात के अ्रफ़साने 


कृतियों का तिथिवार अध्ययन । ६४६ 


२, बेगरज मोहसिन प्रेम पचीसी देहात के श्रफसाने 
३. आह ए बेकस ३ की 
४ श्रन्धेर » (सांग २) 9 
भू, बाका जमीदार शा 7 
६. बानी का घुवा प्रेम बतीसी (भाग १) ,, 
७ पछतावा ३ १) १) 
८5, पंचायत 73 $) है । 
&. बग ए सहर ४२ है! श्र 
१०. गुरबानी » (भाग २) सा 
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इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि सन्नह कहानियाँ लघु कथाओं के भिन्न- 
भिन्न उदू सकलनो मे दुहराई गई है। देहात के भ्रफसाने मौलिक सकलन 
नही है । इसमे बारह कहानियाँ है भौर सब अन्य भिन्न-भिन्न सकलनो से उद्धुत 
की गई हैं। इस प्रकार उदू की लघु कथाग्रो की सख्या (१६६ - १७७) 
१८२ हुई । 

इस सम्बन्ध मे दो बाते और बतलाना है। स्वंश्रथम यह है कि देवी 
नामक एक कहानी ऐसी है जो प्रेम पचीसी भाग एक और प्रेम चालीसी भाग दो 
में भी है। दोनो कहानियो का एक ही नाम होने के आवार पर हमे यह न 
समभना चाहिए कि दोनो एक ही है। दोनो भिन्न-भिन्न कथाये है, केवल 
शीषंक एक ही है। प्रेमचन्द की सबसे पहली कहानी दुनिया का सबसे श्रनमोल 
रतन”! १६०७ मे प्रकाशित हुई। यह जमाना में प्रकाशित हुई। “दो बहने” नाम 
की प्रन्तिम कहानी उदृ पत्रिका असमत' में अक्तूबर सन्‌ १६३६ ई० मे 
प्रकाशित हुई । 

प्रेमचन्दर ने १३ उपन्यास तथा १८२ कहानियो के अ्रतिरिक्त कबंला' 
झौर 'रूहानी शादी' नामक दो नाटक भी लिखे | प्रेमचन्द जी ने इन्हे पढने के 

४ 
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लिए लिखा था, रंगमंच के लिए नहीं । परन्तु यह नाटक झ्धिक लोकप्रिय न हो 
सके, जिसका कारण यह है कि रंगमंच पर भ्ाने पर श्रच्छे नाटक की लोकप्रियता 
बढ़ती है। रूहानी शादी की अ्रपेक्षा कबला अधिक सुन्दर साहित्यिक कृति है । 
इस नाटक का मुख्य उद्देश्य हिन्दू और मुसलमानों में एकता का भाव जाथ्त 
करना था। उसका एक हिन्दू पात्र सहस राय भी कबंला के युद्ध क्षेत्र में लड़ता 
है। किन्तु प्रेमचन्द के इस नाटक में इतिहास से सम्बन्धित कुछ गलत बातों का 
समावेश हुआ है । अरतएव इसकी बड़ी कद्ठ श्रालोचना हुई । 

[|] 
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रालफाक्स का कथन है, “उपन्यास हमारे भ्राधुनिक मध्यमवर्गीय सामाजिक 
जीवन को महाकाव्यात्मक व्याख्या है, जो इस समाज के यौवन काल में हो अपन की महाकाव्यात्मक व्याख्या ह। 


के न कप न दल पतन पथ सा उच्चता को प्राप्त होती है श्लौर ऐसा प्रतीत होता है कि वतमान मध्यमवर्गीय 
समाज के पतन का प्रभाव इस पर भी पड़ा है ।”" ये पक्तियाँ वास्तव में उपन्यास 
के सम्पूर्ण इतिहास का दिग्दशन कराती है । साहित्य की एक दौली के रूप मे 
उपन्यास का विकास अभी नवीन ही है। अग्रेजी उपन्‍्भआए नातित्य के 
इतिहास से ज्ञात होता है कि साहित्य का यह अग उल्नीसवी दताब्दी में 
विशेष प्रचलित हुआ । उपन्यास का स्वरूप” एक अत्यत गतिशील धारणा है । 
कथा-साहित्य के प्रारम्भिक दिनो से अब तक उपन्यास अपने बहुत-से मौलिक 
गुणों को परित्यक्त करता रहा है और बहुत-सी नवीन धारणाओ्र को ग्रहरय 
करता रहा है। उदाहरणत नवीन जाशति की धारा अथवा यथार्थवाद 
इत्यादि । श्राज उपन्यास के स्वरूप सम्बन्धी हमारी धारणा बहुत कुछ 
ससार के सर्वोत्तम झ्राधुनिक उपन्यासों के श्रध्ययच पर आधारित है * उदा- 
हराणात डान किवगज्ोटे, गार्गेल्टा एल्ड पेन्टाग्रुएल, राबिन्सन क्रूसो, जोनाथन 
वाइल्ड, वार एन्ड पीस, बु्दरिंग हाइट, दि वे आ्राफ श्राल फ्लेश तथा कुछ 
ग्रन्य उपन्यास । उपन्यास का वर्तमान स्वरूप भी परिवतंन की कृपा पर श्राश्रित 
है शौर इसके भावी स्वरूप के सम्बन्ध मे निश्चित रूप से कुछ भी कहना 
अ्रसम्भव है । 

बहुत समय तक साहित्य की शैली के रूप मे उपन्यास हिन्दी और उदृ 
दोनो ही मे भ्रज्ञात था। उदू में कथा-वर्णान का सबसे प्राचीन उदाहरण 
दखनी भाषा” मे कविताओ्ो के रूप मे और आगे चलकर गद्य रोमास (गद्य मे 
लिखी हुई प्रेम और कविता की कहानियो) के रूप मे मिलता है । यहाँ तक कि 
उदू' भाषा के सर्वोत्तम युग में भी उच्च कोटि के उपन्यासों की रचना नही 
हुई ॥ उपन्यासों की सख्या तो बहुत बढ गयी परल्तु भ्रच्छे उपन्यास नहीं रचे 
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गये । संख्या बाहुल्य की वेदी पर उपन्यास के उत्तम गुणों का बलिदान 
कर दिया गया । इस क्षेत्र में प्रेमचन्द के नेतृत्व के पश्चात्‌ ही समालोचकों और 
लेखकों ने उपन्यास की आधुनिक प्रविधि (टेकविक) की ओर गम्भीरतापूवंक 
ध्यान देना आरम्भ किया । हिन्दी साहित्य में भी ऐसी ही स्थिति थी । लाला 
श्रीतिवासदास का लिखा हुआ 'परीक्षागुर! हिन्दी का सबसे पहला उपन्यास माना 
जाता है। इसमें विषय का यथार्थ प्रतिपादत हुआ है । हिन्दी भाषा के इस अंग 
का विकास प्रेमचन्द, विशम्भर नाथ कौशिक, प्रताप नारायण मिश्र, श्रीवास्तव, 
बेचन शर्मा उग्र और सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला के समय में हुआ । कौशिक जीं 
का माँ? नामक उपन्यास प्लाट की रचना में महत्वपूर्ण है। उम्र जी ने “चन्द 
हसीनों के खतूत” में कथा पत्र प्रणाली (एपिस्टलेरी मैथड) का प्रयोग किया है। 
निराला जी का “अप्सरा” मनोवैज्ञानिक चरित्र और चित्रण के विश्लेषणात्मक 
श्रध्ययन का एक प्रयास है।" इन्द्रनाथ मदान के कथन से यह स्पष्ट है कि 
साहित्य के एक अंग के रूप में उपन्यास भारत के लिए प्रायः पूर्णरूपेण विदेशी 
देन है । इसमें सन्देह नहीं कि साहित्य का यह श्रंग समय के साथ काफो श्रागे 
बढ़ गया है । हिन्दी श्र उद्‌ की कुछ श्रेष्ठतम कृतियाँ अंग्रेजी तथा अन्य किसी 
भाषा के साहित्य की कुछ श्रेष्ठतमं क्ृतियों के समकक्ष रखी जा सकती हैं । 

इस प्रकार साहित्य में उपन्यास श्रभी हाल की ही उपज है, परन्तु संसार के 
समस्त साहित्यों में कल्पनामुलक कथा एवं उपन्यास दो विभिन्न दब्द हैं। दोनों 
के ढाँचे और शिल्प-विधि के बारे में भ्रम नहीं होना चाहिए। इस अ्रर्थ में 
कल्पनामूलक कथा का क्षेत्र इतना विस्तृत है कि उपन्यास भी इसके श्रन्तर्गेत झा 
जाता है परन्तु साहित्य के श्रंग के रूप में उपन्यास का बिल्कुल भिन्न अर्थ है। 
साहित्य के एक अंग के रूप में उपन्यास आकार की रचना को प्रभावित कंरने 
वाले समस्त महत्वपूर्ण भ्रंशों भ्रथवा स्वरूप निर्माण के सम्पूर्ण तंत्वों के सांथ- 
साथ अवयव उद्भावना की शोर भी संकेत करता है, उन तत्वों का, जिनके 
कारण उपन्यास को साहित्य में स्थान प्राप्त हुआ है। यहाँ पर उनका वर्रान करना 
विषय परिवर्तन की ओर ले जाएगा । 

इन दोनों शब्दों का अर्थ शब्दकोश के अनुसार जान लेना श्रावश्यक है । 
कल्पनामुलक कथा का भर्थ असत्यता है और उपन्यास का श्र है: काल्पनिक 
वृत्तान्त, जिसका उद्देश्य मनोवेगों, विशेषकर प्रेम सम्बन्धी मनोवेगों, के वि 
हल नस +++ ८८४ ८++ पे 
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का प्रदर्शन है ।! आज उपन्यास का अर्थ बहुत विस्तृत हो गया है और साहित्य 
इन ऊपर दिये हुए श्रर्थों को ग्रहण नहीं करता । इसके अतिरिक्त, इन दोनों 
दब्दों (विशेषकर उपन्यास) के निश्चयात्मक लक्ष्य और मृुल्यांकच अत्यन्त जटिल 
हो गये हैं । 

ई० एम० फासंठर के भ्रनुसार कल्पनामुलक कथा और उपन्यास का भेद 
कहानी और कथावस्तु का भेद है। कहानी घटनाओ्रों का वर्णन है जो कार्य-कारण 
सम्बन्ध पर अ्रधिक बल देती है । राजा मर गया श्रौर तब रानी मर गयी, यह 
एक कहानी है । राजा मर गया और तब रानी भी उसके शोक में मर गयी, यह 
एक कथावस्तु है । उपन्यास में कथा का जिज्ञासामूलक वर्णन होता है । कहानी 
झौर कथावस्तु में भेद है। कहानी किसी का आधार निर्माण कर सकती है, 
लेकिन कथावस्तु एक उच्च प्रकार का सम्पूर्ण तत्व होता है ।* 


प्रतएव दैनिक जीवन, वह जेसा भी यथार्थ में हो, वास्तव में दो प्रकार 
का होता है भ्ौर हमारे व्यवहार से भी दो प्रकार की निष्ठा प्रकट होती है । 
मैंने उसे पाँच मिनट देखा, क्योंकि वह इस योग्य थी । यहाँ एक ही वाक्य में 
दो प्रकार की निष्ठा का आभास होता है । इस प्रकार कहानी जीवन का चित्रण 
करती है । उच्चकोटि का उपन्यास भी मूल्यों के साथ जीवन का चित्रण है । 

“राजा मर गया श्रौर तब रानी मर गयी” कहना तकशास्त्र के दो स्वीकृत 
साध्यों के समान है। यह कथन कि “राजा मर गया और तब शोक के कारण 
रानी मर गयी” साहित्य से सम्बन्ध रखता है । उस मृत्यु के कारण, जिसने रानी 
को सदा के लिये राजा से अलग कर दिया, रानी को इतना दुख हुआ कि उसको 
भी मृत्यु हो गयी । इसी साहित्यिक आकर्षण के कारण ही अ्रंग्रेजी में कहा 
गया है--- 

“नावेल हैज़ ए पैटर्न लाइक ए कारपेट आर ए.रिदृप जाइ हैज़ ए पैटर्न लाइक ए कारपेट श्रां क ए ट्यूत ।”! 

यह कहना अनुचित न होगा कि उपन्यास की समानता एक रंग-बिरंगे 
सुन्दर कालीन से की जा सकती है । उसका उतार-चढ़ाव एक सुन्दर स्वर लहरी 
के समान ही होता है । 

अतएव यह कहा जा सकता है कि उपन्यास में भलीभाँति विकसित शिल्प 
विधि, कथा, काल, स्थान, दर्शन, जीवन के मुल्य आदि होते हैं, जब कि कल्पना- 





१. कंनसाइज भ्रावसफर्ड डिक्शनरी । 
२. ई० एम० फा्सटर, ऐस्पेक्स आफ नावेल | 


७६। प्र मचन्द 


मूलक कथा का इन तत्वों से कोई प्रयोजन नहीं है। कल्पना प्रभूत रचना में 
इनमें से किसी को स्थान नहीं मिलता । ज्यों ही एक काल्पनिक रचना में चरित्र- 
चित्रण और पूर्व निर्धारित कथावस्तु पर जीवन की वास्तविक भाँकी का प्रद- 
शंन होता है वैसे ही यह रचना उपन्यास का रूप ग्रहरा कर लेती है । बिना इन 
गुणों के कोई रचना काल्पनिक रचना या गल्प के स्तर से ऊपर नहीं उठ पाती । 

उपन्यास के मुख्य अंगों की विवेचना इतनी जटिल रहो है कि उनकी व्याख्या 
क्रना कठित है। भिन्न-भिन्न व्यक्ति भिन्न-भिन्न उत्तर देंगे और सब पर विचार 
करना लगभग अमम्भव है । किन्तु डब्लू० एच० हडसन और ई० एम० फार्संटर 
की उपन्यास की परिभाषा में उसके तत्वों की सम्यक विवेचना की गयी है । 
इन्हीं दो लेखकों के निर्णायों के श्राधार पर विचार करना पर्याप्त होगा। ये दोनों 
विद्वान उच्चकोटि के समालोचक हैं और हम उनकी पुस्तकों से कुछ उदाहरण 
देकर श्रपना मत प्रकट करंगे । 

उपन्यास का ढाँचा बड़ा जटिल होता है। इसी कारणा उपन्यास . साहित्य 
की सबसे जटिल शाखा है। इसके लिए न केवल एक बड़ी पृष्ठभूमि की श्राव- 
इयकता है बल्कि रचना कौशल और उचित सच्तुलन बनाए रखने की योग्यता 
की भी । रचना और संतुलन की योग्यता कहानी का ताना-बाना बुनने के लिए 
आ्रावश्यक है । हम साहसपूर्वक कह सकते हैं कि वह व्यक्ति जो कथावस्तु की 
उदभावना कर सकते हैं उपन्यासकार होते हैं। यह कथन बहुत अस्पष्ट प्रतीत 
होता है | उपन्यासकार केवल वह नहीं है जो एक कथावस्तु की उद्भावना कर 
ले, अपितु उपन्यासकार वह है जो उस कथावस्तु को उपन्यास के ढाँचे में ढाल 
सके । उद्देश्य रूपी शक्ति ही कथानक रूपी पोत को संचालित करती है। वस्तुतः 
कथानक एक उच्च कोटि के जीव तत्व के समान है। कथानक घटनाओं का वृत्तांत 
है जिसमें कारणा-काय सम्बन्ध पर अभ्रधिक बल दिया जाता है। डब्लु० एच० 
हडसन ने कथानक को दो वर्गों में बाँटा है : श्र. शिथिल या असम्बद्ध कथानक श्रौर 
गा. सम्बद्ध कथानक । अ्रसम्बद्ध (शिथिल) कथानक में पात्रों तथा घटनाओं में 
किसी प्रकार का सम्बन्ध नहों होता । सम्बद्ध कथानक में उल्लिखित घटनाओं 
तथा पात्रों में सुस्पष्ट सम्बन्ध होता है। शिथिल कथानक में विभिन्न घटनायें 
तथा परिस्थितियाँ नायक के चारों श्ोर घृमती रहती हैं । सम्बद्ध कथानक में 
भिन्न-भिन्न घटनायें किसी सुनिश्चित कथानक को अभिन्न अंग होती हैं। 


मुख्य कथानक तथा भिन्न घटनायें हमें उपन्यास के ढाँचे का ज्ञान कराती 
हैं । किसी भी कथानक में कुछ पात्र अधिक महत्वपूर्ण होते हैं और कुछ कम । 
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घटनायें इन्हीं पात्रों के चारों श्रोर वेन्द्रित रहनी चाहिए । पात्रों के कार्य, 
व्यवहार और विचारों के साथ कथावस्तु भी आगे बढ़ती जाती है.। कथावस्तु 
के विकास में चरित्र-चित्रण की समस्या आती है । इन पात्रों में हमारी कल्पना 
के अनुसार वास्तविकता होनी चाहिए । वे काल्पनिक होते हुए भी जीवन्त होने 
चाहिए । उपन्यासकार को पात्र उस समाज से चुनने चाहिए जिसमें वह रहते 
हैं । उनकी क्रियायें और प्रतिक्रियायें एक साधारण मनुष्य की भाँति होनी चाहिए । 
पात्रों द्वारा अपने को वातावरण के अनुकूल ढालने में हमें जीवन के उस संघर्ष 
का दिग्दशन होना चाहिए जिसका सामना हम सबको करना पड़ता है। पात्रों 
के जीवन के विकास में भिन्न-भिन्न अ्रवस्थायें होनी चाहिए, क्‍योंकि विकास 
जीवन का सामान्य नियम है। यदि कथाकार किसी पात्र के कुछ अ्रसाधारशा 
व्यवहार का चित्रण करना चाहता है तो उसे उसी के श्रनुसार परिस्थितियों का 
सजन करके उसका ओऔचित्य सिद्ध करता चाहिए। दूसरे ढाब्दों में हम कह 
सकते हैं कि पात्रों का व्यवहार उपन्यास की घटनाओं के अनुसार होना चाहिए। 
पात्रों के दो भेद हो सकते हैं : प्रथम समतल और द्वितीय वृत्ताकार । सम- 
तल पात्र की रचना किसी एक विचार या-्गुण के चतुरदिक होती है। प्रेमचन्द के 
समतल पात्रों पर हम छठे अ्रध्याय में विचार करेगे। वृत्ताकार. की 
कसौटी यह है कि उसमें हमें प्रभावपूर्ण ढंग से चकित करने की क्षमता होनी 
चाहिए । वर्तमान साहित्यिक रुचि के लोग समतल पात्रों की अपेक्षा वृत्ताकार 
पात्र श्रधिक पसन्द करते हैं । । 


. कथानक और पात्र में परस्पर सम्बन्ध होता है। कथोपकथन के विकास में 
हमें इस सम्बन्ध का आभास मिलता है । कथोपकथन की सहायता से हीं कथा- 
नक का विकास होता है। कथोपकथन वास्तविक, उपयुक्त तथा नाटकौय होना 
चाहिए । इसे कहानी का सजीव तत्व कहना चाहिए । संवादों को कथानक की 
वास्तविक आवश्यकताञ्रों का अतिक्रमण नहीं करना चाहिए । 

कहानी को समय और स्थान में चलना चाहिए-। हडसन के शब्दों में “पात्रों 
को कहीं और किसी काल में कार्य संपादन करके दुःख उठाना चाहिए और इस 
प्रकार हमारे सामने एक दृश्य और कार्य आ जाता है ।” “कार्य” के कारण ही 
स्थान और समय का परिवर्तन होता है। उपन्यास में 'कार्य”' ही आ्राकर्षएं! को 
केन्द्र होता है । ि 

लेखक तीन रूपों में से किसी भी रूप में कहानी कह सकता है । इसे हम 
उसकी प्रस्तुत करने की कला कह सकते हैं। लेखक इन तीन रूपों में से किसी 
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को अ्रपता सकता है--१. इतिहासकार का ढंग भ्र्थात्‌ घटनाश्रों का उल्लेख 
बाह्य पर्यवेक्षक के रूप से; २. वह प्रथम पुरुष में लिख सकता है, अपने को नायक 
या नायिका मात कर; ३, पत्र लेखन प्रणाली । उपन्यासकार का व्यक्तित्व ऐसा 
होना चाहिए कि वह सब प्रकार के पात्र तथा सब प्रकार की घटनाश्रों का 
समुचित रूप से सुजन कर सके । इसी कारण उपन्यासकार की कला सबसे 
कठिन है । 

उपन्यास का ढांचा पूरा हो गया । किन्तु बिना किसी जीवन-दर्शन या जीवन 
की समालोचनों के कयानक केथानक नहीं है। उपस्यासकार को जीवन के दार्श- 
निक अ्रंग. पर अवश्य प्रकाश डालना चाहिए। कथा-साहित्य के समस्त तत्वों 
में उसके जीवन के दर्शन का. बड़ा महत्वपूर्ण स्थान है । पर्सी ल्यूबहाक का कथन 
है कि उपन्यास जीवन का चित्र है ।" 

जीवन एक यथार्थ है। अन्य कलाकारों की भांति उपन्यासकार जीवन की 
पद्धतियों पर विचार करता है। वह जिन लोगों के सम्पक में आता है 
उनकी सभी भावनाओं, प्रयोजनों, विचारों आदि का अ्रध्ययन एवं उनका 
विश्लेषण करता है और तब अपनी रचनाओं में उद॒ सबसे सजीव चित्र खींचता 
'हैं। कलाकार का सूक्ष्म निरीक्षण, जीवन के अनुभव, उसकी भावनाएँ तथा उसके 
विश्वास एवं धारणा पात्रों की सहायता से जीवन की कहानी को अ्रंतिम रूप 
देते हैं । उपन्यासकार के विषय में हम उसके किसी पात्र श्रथवा जीवन के उल्लेख 
की विधि जान सकते हैं। सभी महान उपन्यासकार जीवन की समस्यागश्रों के 
प्रति सजग और सतक विचारक रहे हैं, और वे भ्रपती रचनाओं में अपने व्यक्तित्व 
का परिचय भी देते हैं । 

जो कुछ ऊपर लिखा जा चुका है उससे उपन्यास का विस्तृत अध्ययन नहीं 
होता । यदि हम कानून की दाब्दावली का प्रयोग करें तो हम कह सकते हैं कि 
हमारा प्रयास केवल अपराधारोपण का रहा है न कि विवाद पर ध्याव देकर 
निर्णय देने का । यद्यपि हमारा प्रयास उपन्यास की पूर्ण व्याख्या करने में 
अपर्याप्त है तो भी यह आगे के विचार के लिए पृष्ठभूमि का काम देगा । 

हमने साहित्य के एक अंग के रूप में उपन्यास के स्वरूप निर्धारण का प्रयास 
किया है । भ्रब हम उस कसौटी का अवलोकन करंगे जिससे अच्छे उपन्यास के 
गुणों का निर्धारण हो सके । अच्छे उपन्यास का मूल्यांकन पाठक की रुचि तथा 





१. दि क्र पट भाफ फिक्शन, पर्सो ल्यूबहाक । 
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मन पर निर्भर करता है । हडसन का कथन है कि कोई उपन्यास वास्तव में तभी 
महान्‌ होगा जब उसकी नींव उन बातों पर विस्तार एवं गहराई से डाली गई 
हो जो मानव जाति के संघर्ष तथा भाग्य पर प्रभाव डालती हों ।" संक्षेप में लेखक 
यह बतलाना चाहता है कि एक महान उपन्यास ऐसी अभिव्यक्ति है जो मानव 
जाति के सामान्य अनुभवों का चित्र हमारे सामने उपस्थित करती है। हडसन 
का यह दृष्टिकोण ठीक है । फासंदर यह नहीं बताते कि एक उपन्यास वास्तव 
में महान्‌ क्यों होता है । यद्यपि वह यह कहते हैं कि टाल्स्टाय के समान कोई 
प्र॑ग्रेजी उपन्यासकार महान नहीं है | टाल्स्टाय ने मनुष्य के घरेलू तथा वीरो- 
चित जीवन का पूर्ण चित्र हमारे समक्ष प्रस्तुत किया है। दोस्तोंवेस्की के समाद 
किसी अंग्रेजी उपन्यासकार ने मनुष्य की अश्रन्तरात्मा का उतना गहराई से उद्‌- 
घाटन नहीं किया है । मार्सल प्रोउस्ट की भाँति किसी देश का कोई भी उपसन्यास- 
कार आधुनिक काल की चेतना का इतना सफल विश्लेषण नहीं कर सका है । 
इनकी विजय के सम्मुख हमें रुकना ही पड़ेगा । अंग्रेजी की कविता किसी से कम 
नहीं है। यह परिमारणा तथा गुण में अग्रणी है। किन्तु अंग्रेजी का कथा-साहित्य 
वैसा नहीं है । उसकी रचनाएँ सर्वोत्तम नहीं हैं । इसे भ्रस्वीकार करने पर हम 
प्रान्तीयता के दोषी हो जाते हैं।* फार्सटर के अनुसार महान्‌ उपन्यासकार 
वही कहा जा सकता है जिसमें टाल्स्टाय, दोस्तोवेस्की और मार्सेल प्रोउस्ट के 
गुणों का सम्मिश्रण हो । दूसरे शब्दों में फार्सटर के श्रनुसार एक महान्‌ उपन्यास 
तीन विशेषताएँ होनी चाहिए: १. मानव जीवन का सच्चा चित्र; 
२. मानव आत्मा की खोज और ३. आधुनिक काल की नव चेतना का चित्रण । 

निःसन्देह एक कुशल उपन्यासकार में इन तीन गुणों का होना अ्रत्यावश्यके 
है । सच तो यह है कि फार्सटर का प्रयास रूस के इन महान्‌ साहित्यकारों की 
उत्कृष्टता, श्रंग्रेजी के उपन्यासकारों की. समानता में सिद्ध करना है। परल्तु 
उसके द्वारा बताए गुणों को सामान्य रूप से उपन्यास की उत्कृष्टता की कसौटी 
नहीं माना जा सकता। इसका कारण यह है कि प्रत्येक उपन्यास न्यूनाधिक 
रूप में मनुष्य के जीवन की भाँकी, उसकी अन्तरात्मा तथा काल का चित्र हमारे 
सम्मुख रखता है। कलाकार की महानता इन तीन गुणों के स्वरूप को समभने 
और इनका अपनी रचना में उचित और कलात्मक ढंग से समावेश करने में है.) 





१. इन्ट्रोडक्शन टु दि स्टडी आफ लिटरेचर, हडसन; 
२. ऐस्पेक्ट्स अफ दि नावल, ले० ई० एम० फासंटर: 
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जब मनुष्य के आन्तरिक और बाह्य जीवन का ताना-बाना समय की चेतना के 
साथ बुना जाता है तब उपन्यास मनुष्य के जीवन की आरार्काक्षात्रों की अभिव्यक्ति 
करने वाली एक जीवित शक्ति बन जाता है। 


रेल्फ फाक्स की निम्नलिखित पंक्तियाँ विशेष रूप से महत्वपूरा हैं क्योंकि 
वह उपन्यास पर एक सत्यास्वेषक और विश्लेषणात्मक दृष्टिकोण से विचार 
करता है । सत्रहवीं शताब्दी में महान्र्‌ उपन्यासों की रचना नहीं हुई किन्तु उस 
शताब्दी में ऐसे दाशनिकों का जन्म हुआ जिनके कारण आगामी शताब्दी में 
महत्वपूर्ण कार्य हुए। इन कारणों से मैं इस अनुभव से प्रभावित हुए बिना 
नहीं रह सकता कि अ्रग्रेजी-दशन में अठारहवीं शताब्दी सर्वाधिक महत्वपूरणा 
है । अंग्रेजी दर्शन की उत्पत्ति हमारे देश में मध्यम वर्ग की क्रान्ति के कारण हुई 
थी और यह अत्यधिक भौतिकवादी थी । भौतिकवाद ग्रेट ब्रिठेव का सच्चा बेटा 
है । ऐसा माक्स का कथन है |” अंग्रेज दाशनिक डन्स स्काटस ने कंहा पदार्थ 
सोच नहीं सकता ।” प्रथम भावनावादी वकले ने लाक के दशन को पलट दिया 
जिस प्रकार कि स्टन ने रेबेलीज़ के पदार्थवाद को तथा सरवेन्टीज़ की कल्पना 
को भावमय कर दिया था । 


रेबले ओर सरवेन्टीज़, जो कि उपन्यास के वास्तविक नींव डालने वाले 
थे, अपने बाद में आने वाले व्यक्तियों की भ्रपेक्षा इस आशय में अधिक भाग्यशाली 
थे क्योंकि वे उस नये समाज में नहीं रहते थे जिसके श्रागमन का उन्होंने उदघोष 
किया था । वे संक्रान्ति काल के व्यक्ति थे, वे लोग क्रान्ति के रंभावातों के शिक्षु 
थे । इन तूफानों ने मध्ययुगीन सामन्तवादी शक्ति को ध्वस्त कर दिया था । 


.... उपन्यास एक अस्त्र था, ऐसा नहीं कि केवल राजनीतिक प्रपन्न (पैस्फलेट) 
के रूप में कार्य करने वाला भ्रस्त्र, वरन्‌ श्रपने जन्म और आरस्भिक स्वास्थ्यपूर्णा 
वृद्धि के प्रथण चरण में उपन्यास ऐसा शस्त्र था जिसके द्वारा मध्यमवर्ग के 
कल्पनाशील प्रतिनिधियों ने नए स्त्री-पुरुष और समाज का परीक्षणा किया, जिसमें 
वे रहते थे । १८वीं शताब्दी के लेखकों के लिए यह बड़ी महत्त्वपु्ण बात है। 


उपन्यास के अध्ययन के लिए ये पंक्तियाँ हमें बिल्कुल नया दृष्टिकोण प्रदान 
करती हैं। रेल्फ फाव्स का कथन है कि अपने प्रारम्भ काल में उपन्यास उस 
जीवन के चित्र थे जो कि पुरुष और स्त्री मध्यम वर्ग के नये जीवव 





१. दि नावल एन्‍्ड दि पीपुल, रंल्फ़ फाक्स; 
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मैं बिता रहे थे । यह समाज सामन्तवाद के बाद के काल का समाज था। बहुत 
काल तक उपन्यास का यही स्वरूप रहा। जब मध्य वर्ग में पतन के चिह्न 
साधारण जन को भी दृष्टिगोचर होने लगे तब इस साहित्यिक रूप ने नया मार्ग 
ग्रहण किया । रेल्फ फाक्स ने आगे कहा है कि इस पर हमारे समय के मध्यम 
वर्ग का प्रभाव पड़ा है। उसके मतानुसार यह कहा जा सकता है कि एक महान 
उपन्यास उस काल का स्पष्द चित्र खींचता है, जिसमें लिखा जाता है । दूसरी 
बात यह है कि एक महान्रु उपन्यास के समक्ष एक महान उद्देश्य भी हो । 

एक श्रच्छे उपन्यास की विशेषताश्रों की यह विवेचना फासंटर के शब्दों में 
इस प्रकार की जा सकती है--उन्होंने हमारी रुचियों और अरुचियों को ही 
उपन्यास की अ्रन्तिम कसौटी माना है | पर सच तो यह है कि हमारी रुचि और 
अरुचि की भी सामाजिक विवेचना की जा सकती है। उनके कथनानुसार, “जिस 
प्रकार कि हमारे दोस्तों तथा अ्रन्य किसी की प्रिय वस्तु की परख हमारे उसके 
प्रति अनुराग द्वारा होती है उसी भाँति उपन्यास की कसौटी भी हमारे उसके 
प्रति प्रेम के द्वारा होती है ।” 


इस भूमिका के उपरान्त भआाधुनिक दो प्रवृत्तियों को बताना श्रावश्यक है.॥ ये 
प्रवृतियाँ मनोवैज्ञानिक विश्लेषण और यथार्थवादी हैं। हम इस बात को अस्वी- 
कार नहीं कर सकते कि मनोवैज्ञानिक विश्लेषण यथार्थवादी विधि के पूर्णतया 
विपरीत है किन्तु यहाँ हम उन्हें व्यक्तित्व तथा सामाजिक ढंग से पात्रों तथा 
घटनाश्रों की ओर देखने के श्रथ में प्रयुक्त कर रहे हैं। मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
लथा यथार्थवाद उपन्यास के अ्रध्ययन में उस सीमा तक प्रयुक्त हो सकते हैं जहाँ 
तक चरित्र-चित्रण तथा कार्य के विकास का सम्बन्ध है । यह स्मरण रखना 
चाहिए कि मनोवैज्ञानिक विश्लेषण यथार्थवाद की अपेक्षा कम महत्वपूर्ण. काय 
करता है । यथार्थवाद शब्द का अर्थ यों तो संकुचित होता है पर जब यह- किसी 
उपन्यास के लेखक या समालोचक की कसौटी बन जाता- है तब उसका कार्य 
श्रधिक व्यापक हो जाता है। यथार्थवाद उपन्यास के प्रत्येक तत्व पर महत्वपूरां 
प्रभाव डालता है। मनोवैज्ञानिक विश्लेषण का क्षेत्र इसलिए संकुचित है क्योंकि 
इसका सुख्य सम्बन्ध चरित्र-चित्रणा की कला से है। चरित्र-चित्रण की कला 
का क्षेत्र इतना सीमित नहीं, क्योंकि इसमें पात्र का विकास, उसके कार्य भौर 
कथोपकथन का समावेश होता है। अतएव चरित्र-चित्रण की कला को छोड़ कर 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण का उपयोग उपन्यास के शअ्रन्य तत्वों में बहुत कम 
होता है । 
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मनोविज्ञानवेत्ताओं के अनुसार, जिनमें प्रत्येक विवरण पर स्वयम्‌ मतैक्य 
नहीं है, अचेतन किसी मनुष्य के कार्य और व्यवहार पर इस प्रकार शासन करता 
है कि उसके व्यवहारों का कारण समभना संभव नहीं हो पाता है । 

अचेतन के प्रभाव से मनुष्य असाधारण ढंग से सोचता और कार्य करता 
हैं। इस श्रवेतन का ज्ञान तभी हो सकता है जब हमें मनुष्य की आा्काक्षाश्रों, 
उसकी कुंठाश्नरों तथा दमित यौव भावना की जानकारी हो सके । ऐसे कई 
हष्टान्त हैं जब लेखकों ने मनोविश्लेषण में दक्ष हुए बिना या जीवन में अचेतन 
के प्रभाव का ज्ञान प्राप्त किये बिना ही पात्रों का चरित्र-चित्रण किया है; किन्तु 
एक समालोचक, जो पात्रों के व्यवहार का अध्ययन करने में दक्ष है, अ्रचेतन के 
भ्रन्धकार युक्त साम्राज्य के रहस्य को अवश्य बतला देगा । चरित्र-चित्रण में 
प्रवचेतत और अचेतन मन का कितनी दक्षता से प्रयोग हुआ है इसका पता एक 
निपुरा समालोचक निश्चित मापदण्डों की सहायता से कर सकता है । 


मनोविश्लेषण मानव मस्तिष्क के अवचेतन का अध्ययन है। अंग्रेजी 
साहित्य में डोरेथी रिचडंसन और जेम्स ज्वायस उपन्यास में चैतन्य- 
धारा के श्रान्दोलन ( स्ट्रीम श्रॉफ कान्शेसनेस मृवमेन्ट ) के दो सबसे 
प्रमुख लेखक हैं। चैतन्य-धारा के सम्बन्ध में बीच ने अपने ग्रन्थ “द्वेन्टीएथ 
सेंचुरी टेकनिक श्रॉफ फ़िकशन” में बतलाया है कि असामास्य पात्रों के चरित्र- 
चित्रण के लिए यह एक शअत्यन्त उपयोगी विधि है। उपन्यास लेखक को यह 
पात्र के व्यवहार का क्रमिक विकास समभाने में सी सहायता देती है । यह विधि 
किसी पात्र के किसी विशेष कार्य का प्रारम्भ और अन्त दिखाती है अथवा किसी 
स्थिति को पूर्णा रूप से स्पष्ट कर देती है । पात्रों के मन की दशा का स्पष्ट 
चित्रण भी इसके द्वारा भली भाँति हो सकता है । 


उपन्यास के अध्ययन में मनोविश्लेषण की अपेक्षा यथार्थवाद का स्थान अ्रधिक 
महत्वपूर्ण है । इसका स्वरूप अत्यन्त जटिल है। साधारणतया हम उस कलाकार 
को यथार्थवादी कहते हैं जो वस्तुस्थिति तथा घटनाओं को उनके यथार्थ रूप में 
देखता और उनका उसी रूप में उल्लेख कर देता है। परन्तु बस्तुस्थिति को 
सही परिध्रेक्ष्य में देखना अत्यन्त कठिन है । लेखक को इसके लिए श्त्यन्त जटिल 
मानसिक और भौतिक जगत का निरीक्षण करना पड़ता है जिसमें व्यक्ति, 
संस्थाएँ, घटनाएँ, कारण और कार्य सम्बन्ध के साथ ही व्यक्ति का प्रकृति और 
समाज से संघर्ष, उसके दुःख, उसकी यौन इच्छाएँ और शक्ति प्राप्ति की आकांक्षा 
तथा ऐसी ही प्नेकों भावनाएँ और प्रवृत्तियाँ निहित होती हैं और जो लेखक 
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के मानस को उपन्यास के लिए सामग्री प्रदान करती हैं। यथार्थवाद वस्तुतः 
जीवन के प्रत्येक अंग का दाशनिक निरीक्षण करता है । 


यथार्थ स्वतः पूर्ण भाव नहीं है। इसका श्रर्थ यह नहीं है कि लेखक अपने 
उपन्यास में अंतिम सत्य पर प्रकाश डाले । यदि वह उन नियमों का पता लगाने 
में सफल होता है जिनका प्रभाव जीवन के.विकास तथा संचालन पर पड़ता है 
और अपनी कहानी की रचना वह इस प्रकार करता है कि मानव-जीवन के 
क्रिया-कलाप कहानी के विकास में परिलक्षित हो जायेँ और यदि वह उस मार्ग 
की ओर संकेत करे जो सदभावना और उन्नति की शोर ले जाय और मानव 
जाति के लिये न्याय तथा सम्मान का मार्ग प्रशस्त करे तो उसकी गणना यथाथर्थ- 
वादियों में होगी । जीवन को आत्मनिष्ठ और व्यक्तिनिष्ठ भागों में विभाजित 
. नहीं किया जा सकता । 


यथार्थवादी जानता है कि किसी मनुष्य की श्राथिक दशा का प्रभाव उसको 
मानसिक दशा तथा समाज पर भी पड़ता है। आथिक दशा और मानसिक 
अवस्था एक दूसरे को प्रभावित करती रहती हैं । 

नाटक सम्बन्धी एक पुस्तक से उदधुत एक अ्रवतरण यथाथवाद के स्वरूप को 
भलीभाँति स्पष्ट करता है । “यथाथवादी साहित्यकार का दृष्टिकोण एक वैज्ञानिक 
: का दृष्टिकोश होता है। एक वैज्ञानिक की ही भाँति यथार्थवादी साहित्यकार 
भी बौद्धिक या नेतिक रूढ़ियों और पूर्वाग्रह से ग्रस्त नहीं होता । साहित्यकार 
को जीवन का चित्रण उसी प्रकार करना चाहिए जिस प्रकार एक वैज्ञानिक 
जीवन का अवलोकन करता है। वैज्ञानिक की ही तरह यथार्थवादी के लिए 
सम्पूर्ण सृष्टि के लिए मनुष्य भी एक यन्त्र के समान है। उसका व्यक्तित्व, 
वातावरण और वंश परम्परा से निमित होता है। मनुष्य एक मनोभौतिक जीव 
है । उसका व्यवहार और चरित्र स्वतन्त्र इच्छा शक्ति द्वारा संचालित नहीं होता 
परन्तु वह उन भौतिक और रासायनिक परिस्थितियों की देन है जिन पर उसका 
स्वयं कोई नियंत्रण नहीं होता । यथार्थवाद की उच्चतम सीमा तक पहुँच जाने 
तक उसे नैतिकता से कोई सरोकार नहीं रहता । यथाथंवादी लेखक द्वारा जीवन 
के चित्रण में वैज्ञानिक विधि कीं-सी निष्पक्षता होती है। ... राइटिस्ट समा- 
लोचक वैज्ञानिक दृष्टिकोण को पूर्णातया नहीं अपनाता है और इसलिए उसका 
दृष्टिकोण उसके चरित्रों के प्रति वस्तुतः भावात्मक होता है भ्रौर वह उनके 
चरित्रों के व्यवहार का निर्णय अपने समृह की नैतिकता के आधार पर 
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करता है ।” * 


यथार्थवाद की दो शाखाएँ हैं : दाहिनी और बायीं । दाहिनी शाखा के विषय 
में ऊपर लिखा जा चुका है, परन्तु बायीं शाखा वाले यथार्थवादी सामाजिक 
यथार्थ में ही विश्वास करते हैं और उनकी कृतियों में उसी की लक होती 
है । इस दृष्टिकोण से भ्रव हम भारतीय समाज का संक्षिप्त सवक्षण करते हैं। 
श्राज का समाज वर्ग संघर्ष तथा मुी भर धनिकों के शोषण का प्रतिफल है । 
यह शक्तियाँ किसी के सामाजिक स्तर और सामाजिक चेतना को निर्धारित करती 
हैं। पारिवारिक इकाई ही केवल ऐसा अंग है जो किसी व्यक्ति की भावी सफ- 
लता या असफलता को निश्चित करती है। उत्पादन तथा वितरण की पद्धति 
मनुष्य जाति को उन दो वर्गों में विभाजित करती है जो कि एक दूसरे के विरुद्ध 
मोर्चा लेते हैं। इन दोनों वर्गों की रुचि और अरुचि में काफी श्रन्तर होता है । 
उत्पादन के माध्यम में परिवर्तन करने से वर्गों के सम्बन्ध में भी श्रन्तर श्रा 
जाता है। इस प्रकार लोगों के आर्थिक जीवन में परिवर्तत करने से उसके 
झ्राधार पर निर्मित सामाजिक संगठन तथा संरचना में सी परिवर्तत आ जाते 
हैं । इस सत्य को जीवन की आर्थिक यथार्थता कहा जा सकता है। यथार्थवादी 
उपस्यासकार को आश्थिक यथार्थता का ज्ञान होता है । 

काम भावना का चित्रण भी उपन्यास “कला के लिए अत्यावश्यक है क्योंकि 
पात्र कभी-कभी अतिशय काम भावना से ग्रस्त होते हैं तथा कभी ऐसे पात्र भी होते 
हैं जिनके व्यक्तित्व में इस भावना के उत्कृष्ट स्वरूप की भलक देखने को मिलती 
है। व्यावहारिक जीवन में प्रेम सम्बन्ध पसन्द नहीं किए जाते हैं। यदि कोई 
व्यक्ति अपनी प्रेयसी से विवाह कर लेता है तो बिरादरी उसका परित्याग कर 
देती है। कंवारी लड़कियों तथा विधवा स्त्रियों का प्रेम प्रसंग भी समाज 
में बुरा समझा जाता है। प्रेमचन्द्र ने इन बुराइयों को मिटाने का प्रयास 
किया है । 

सामाजिक दृष्टिकोण से प्रत्येक भारतीय ग्रामवासी को मर्यादा या आत्म- 
सम्मान रूपी वरदान प्राप्त है। गाँव के पंचों को सीधे ईश्वर से शक्ति मिलती 
हे । अतएव इनकी आराधना आवश्यक है । एक हिन्दू मरते दम तक हिन्दू 
संयुक्त परिवार संस्था को रक्षा एवं उसका सम्मान करता है । प्राचीन काल के 
रिवाजों-परम्पराओ्ों भर अर्घध धामिक संस्था्रों को इस समय में भी वही 





१. दि झ्राट श्राफ ड्रामा, बेन्टले और मिलेट्स, १० १४६, १४७; 
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- मान्यता प्राप्त है, जब कि उनमें: पूर्णा परिवर्तत की. आवश्यकता है.। .यथार्थकादी 
“दृष्टिकोण से यह उचित नहीं है । यथाथंवादी उपन्यासकार समाज में व्याप्त इन 
बुराइयों-की. हँसी उड़ाता । 

अब मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण लिया जाता है। मावव का आत्मप्रधान 

' जीवन मनोविज्ञान की एक विशिष्ट शाखा है। एक उपन्यासकार को, जो यथाथ- 

; वादी होने का दावा करता है, उसको मनुष्य के मस्तिष्क के कार्य करने के 
ढंग का पूर्ण ज्ञान होना चाहिए । उसे यह भी जानना चाहिए कि पुरुष या स्त्री के 

सोचने, अनुभव करने या कार्य करने का क्‍या ढंग है । उपन्यासकार को वास्तव 

में मानव स्वभाव का गहन अध्ययन करना चाहिए । उसके अ्रनुभव गहरे तथा 
उसके अश्रपने निरोक्षणों के परिणाम होने चाहिए। जब तक किसी लेखक को 
मानव व्यवहार का वास्तविक ज्ञान नहीं होता वह यथार्थ तथा सामान्य चरित्र 
का सृजन नहीं कर सकता | यदि मानव व्यवहार के ज्ञान के बिना वह किसी 
चरित्र का सृजन करता है तो उसके पात्र का चरित्र मानव व्यवहार से. परे 

* काल्पनिक तथा कृत्रिम होगा । 

उपन्यास में जीवन का यथाथवादी चित्र खींचने के लिये यह आवश्यक है 

(कि उपन्यासकार की विचारधारा में किसी प्रकार का प्रवरोध या अ्रस्पष्टता न 
हो । उसके सोचने का ढंग सामान्य तथा बुद्धिमत्तापूर्णा होना चाहिए! उसके 

उपन्यास में निहित जीवन-दर्शन अश्रथवा समाज के प्रति उसकी आलोचना 
उचित और तकसंगत होनी चाहिए । महान उपन्यासकार वही है, जो जीवन 

की केवल आलोचना ही नहीं करता बल्कि जीवन सम्बन्धी प्रयोग भी करता है 
और परिश्रमशील मानव के लिए रहने का अच्छा ढंग भी बतलाता है। 
फिलिप हेल्डरसन का कथन है, “एक क्रान्तिकारी लेखक का काम केवल यही 
नहीं है कि वह सम्पूर्ण जीवन को देखे बल्कि वह आधुनिक काल के संघर्षों को 
समझे और पता लगाये कि मानव जीवन कौन-सा रूप धारण कर रहा है। 
उसकी दृष्टि एक साधारण लेखक की अपेक्षा पूर्ण तथा सर्वग्राही होनी चाहिए 
जो इस संसार को अपने व्यक्तित्व से श्रॉकता है |?" 

. जहाँ तक विदेशी भाषाश्रों के उपन्यास का सम्बन्ध है उनकी समालोचना 
की कसौटी भ्रब बहुत आगे बढ़ चुकी है । इसमें कोई सन्देह नहीं कि प्रेमचन्द के 
कुछ उपन्यास इस कसोटी पर खरे उतरते हैं। यहाँ यह बताना केवल पुनर्रुक्ति 
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[ डे, फिलिप हेन्डरसन; 
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हो होगी कि- समालोचना की इस ऊँची कसौटी का क्या श्र है। झततः हमे 
केवल उन दो प्रवृत्तियों का उल्लेख करते हैं जिंतके श्रनुसार आजकल 
उपन्यासों की समीक्षा होती है। प्रकृतिवाद कोई दोष नहीं मोना जायगा, 
यदि यहभाव के आधार पर साहित्य के परीक्षण का परिणाम नहीं है। प्रेम- 
चन्द की बाद की क्ृतियों के विश्लेषण से पता चलता है कि उपन्यासकार उस 
बात को महसूस कर रहा है जिसे जेम्स टी० फेरेल समाजवादी येथार्थवाद कहता 
है ।? कार्ल रैडेक लिखता है कि साधाजिक यथार्थवाद का श्र्थ वोस्तविकता जानने 
में ही नहीं है वरन्‌ यह जानने में है कि यह किस दिशा में गतिशील है ॥ यह 
समाजवाद विश्व के किसान मजदूरों की विजय की शोर अग्रसर है । कोई रचना 
समाजवादी यथार्थवादी तब कही जा सकती है जब उन संघर्षों का चित्रण करती 
है जो कलाकार ने अपने जीवन में देखे और अंनुभंव किये हैं। मुंशी प्रेमचन्द के 
लिए 'यथार्थवोदी समाजवाद कोई नई वस्तु नहीं है । ग़ालिब और मौलाना हाली, 
सर इकबाल तथा जयशंकर प्रसाद और कौशिक आदि पर भी इसका पर्थाप्त 
प्रभाव था । यदि हम प्रेमचन्द के उपन्यासों का अ्रध्ययन उपन्यास-कला की 
भ्राधुनिकतम कसौटी से करना चाहते हैं, तो उक्त विचार विमश अत्यावश्यक है। 
[00 


१, ए नोट आन लिटरेरी क्रिटिसिश्म, ठी० फेरल : 





५ | प्रेंसचन्द के पूर्व उर्दू उपन्यास 


प्रेमचन्द के पूर्व उद उपन्यास 
) 


कथा-साहित्य की एक विशेष शाखा, जिसे उपन्यास कहते है, अपने झाधु- 
निक रूप मे लगभग दो दताब्दी पुरानी है। परन्तु उपन्यास के विकास के लक्षण 
स्वय कथा-साहित्य के विकास मे ढूँढें जा सकते है। प्रागेतिहासिक युग की 
दन्त कथाओों और अलौकिक आख्यानों एवं मध्यकालीन प्रेम कहानियों (रोमास) 
का स्थान श्रब उपन्यास ने ले लिया है। शाइस्ता अख्तर |बानू सुहरावर्दी ने इस 
परिवर्तन का विश्लेषण इन शब्दों मे किया है --- 

“जीवन के प्रति श्रति-यथार्थवादी दृष्टिकोण के परिणामस्वरूप ही उप- 
न्यास अ्रस्तित्व मे आया और जेसा हम देखते है अ्रपने प्रारम्भ से ही वह जन- 
वादी रहा है, क्योकि यह बडे लोगो से सम्बन्धित रीमास की श्रपेक्षा साधारणरा 
का ही वर्णान करता है ।”?" परन्तु प्रश्न यह है कि जीवन के प्रति यथार्थ वादी 
दृष्टिकोण किस प्रकार का हो, क्या वैसा जेसा भारतीयों ने १६ वी शताब्दी में 
पश्चिम के सम्पर्क से विकसित किया था, और जो उदू उपन्यासों के विकास 
में एक महत्वपूर्ण भ्रग कहा जाता है ? 

इससे कोई सन्देह नही कि बीसवी दताब्दी के यथार्थवाद सम्बन्धी विचार 
उन्‍नीसवी शताब्दी के यथा्थवाद सम्बन्धी विचारों से बिल्कुल भिन्न हैं4 पिछली 
शताब्दी के मध्य मे हुए विप्लव (क्रान्ति) ने एक वर्ग के लोगो को जीवन के 
नये रास्तो के प्रति सचेतं कर दिया था और यह चेतना बदलती हुई भ्राथिक, 
सामाजिक शौर मनोवैज्ञानिक स्थितियों के भ्रनुभव पर ही प्राधारित थी। यहाँ 
की सामनन्‍्तीय परम्पराये पश्चिम वालो की व्यापारिक शक्ति से श्राहत होकर 
दब-सी गई थी, जो यहाँ बस जाने के लिए श्राए थे। विप्लव के सधर्षों ने 
एक नए मध्यम वर्ग को जन्म दिया जो सामन्तीय मध्यम वर्ग से बिल्कुल 
भिन्न था । इस नये वर्ग ने पश्चिमी सभ्यता और रहन-सहन को श्रपना लिया 
था। भारतीय राष्ट्रीय तथा अन्य सुधारवादी श्रान्दोलनो को भो मध्यम वर्ज के 
उत्थान मे थोडा-बहुत श्रेय दिया जा सकता है। 

झ्रतएव आज का प्रचलित यथार्थवाद और क्रान्ति के बाद नए मध्यम वर्ग 


१ ए क्विटिकल सर्वे आफ वि डेवलपमेंट श्राफ दि उ्द' नावल ऐण्ड शार्ट 
स्टोरी, शाइस्ता श्रस्तर बानू सुहरावदों, पृ० ३, 
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द्वारा प्रतिपादित यथार्थवाद, दो प्थक विचारधाराय हैं। इस प्रकार, भारत में 
१६ वीं शताब्दी को प्रजातस्त्रीय तत्वों से युक्त पूणा यथाथंवादी युग कहना सार- 
तीय इतिहास का अनुचित अध्ययन होगा । वह युग यथाथवादो था, परन्तु पूर्ण 
रूप से भिन्न श्रथों में । 

- जीवन के प्रति एक यथार्थवादी दृष्टिकोण निस्सन्देह एक ऐसा तथ्य है 
जो उपन्यास के जन्म के लिए जिम्मेदार है, क्योंकि आज का उपन्यास, जीवन 
के प्रति यथार्थवादी दृष्टिकोश को व्यक्त करने का एक अत्यन्त सुगम साधन है । 
परन्तु साथ ही यह निश्चित नहीं किया जा सकता है कि यथाथवादी दृष्टिकोण 
ही उपन्यास के जन्म का एकमात्र अथवा सबसे महत्वपूर्ण कारण है । राल्फ 
फाक्स ने बहुत ही “स्पष्ट रूप से. कहा है, “उपन्यास बुजुआ समाज के महाकाव्य 
का रूप है, और यह हमारे समय के बुर्जआ समाज के पतन से प्रभावित प्रतीत 
होता है ।”” * उपन्यास, वर्ग चेतना का अभिव्यक्तिकरण रहा है जिसने बुजुआ समाज 
को प्रभावित किया है। समाज का यह वर्ग अपनी स्थिति को सुरक्षित रखने के 
लिए, बुराइयों को दूर करने के लिए और कुछ ग्राचार निष्ठा सम्बन्धी तथा 
नैतिक सदगुरों को प्राप्त करने के लिए एक सुदृढ़ स्थान चाहता था । “उपन्यास 
एक शस्त्र था, राजनीतिक प्रचार पुस्तिका के भद्द श्राशय के रूप में नहीं, वरत्त 
अपने उद्भव और प्रारम्भिक स्वस्थ विकास के युग में यह एक ऐसा शास्त्र था 
जिसके द्वारा सर्वोत्तम, पूर्ण काल्पनिक बुर्जआ प्रतिनिधि ने नये पुरुष और 
स्‍त्री तथा समाज का, जिसमें . वह रहता था, परीक्षण किया ।”* संसार के 
प्राथिक ढाँचे में, विशेषकर उत्पादन तथा वितरणा के तरीकों में होने वाले 
विस्तृत और स्वग्राही परिवर्तत ही जीवन और कला के दृष्टिकोण को परिवर्तित 
करने के जिम्मेदार हैं, इसलिए उपन्यास का उद्भव, मुख्य रूप से मध्यम वर्ग की 
वर्ग चेतना के भ्रभिव्यक्तिकरण में और गौण रूप से लोगों के जीवन के प्रति 
यथाथवादी दृष्टिकोश में निरूपित किया जा सकता है । 

जसे-जसे समय बीतता गया, उदू उपन्यास की शिल्प-विधि ( टेक्नीक ) के 
क्षेत्र में भी पर्याप विकास हो गया। इस विषय के सुविधापूर्ण अध्ययन के 
लिए सम्पूर्ण काल को तीन भागों में विभाजित कर सकते हैं। यह अ्रध्ययन 
उपन्यासकार के रूप में प्रेमचन्दर की कला को उपस्थित करने. का एक प्रयास 


१. नाबल ऐण्ड दि पीपुल, .ले० राल्फ फाक्स .; 
३० वही ; 


प्रेमचन्द के पूर्व उदू उपन्याक्त | ६१ 


मात्र है। उपन्यासकार .के शिल्पी रूप और उपन्यास रचना की शिल्प-विधि 
(टेक्‍नीक) .के गुण दोषों के सम्बन्ध में हम कुछ अच्छे आलोचकों के उद्धरण 
दे रहे हैं और तभी उपन्याप्त रचवा के विक्रास का एक आलोचनात्मक . अ्रध्ययेत 
प्रस्तुत करना उचित होगा 

१. प्रथम भ्रवस्था : १८०० ई० से पूर्व । 

२. द्वितीय अवस्था : १८०० ई० से १७५७ ई० तक । 

३. तृतोय अवस्था : १८५७ ई० से १६१४ ई० तक । 

सन्‌ १८०० ई० के पुृवं का काल उदू उपन्यास के इतिहास में श्रन्धकार 
युग कहा जा सकता है । उपन्यास रचना के विकास में इस काल की देन अत्यच्त 
प्रल्थ है। इस काल का कथा साहित्य प्राचीनता लिए हुए है श्रौर रोमांटिक 
भूतकाल से सम्बन्ध रखता है । यह अ्रधिकांश में फारसी कृतियों से भ्रनुवादित 
किया गया था और इसका विषय सुख्य रूप से धामिक है। इसका अधिकांश 
कविताओं के रूप में मिलता है क्योंकि उन दिनों गद्य का कोई विकास. नहीं 
हुआ था।... * 

न ग्रव॒स्था प्रथम की अपेक्षा अधिक महत्वपूर्ण है, यद्यपि उपन्यास की 
शिल्पविधि (टेवनीक) के विकास में इस काल की भी कोई प्रत्यक्ष देन नहीं -है.। 
यद्यपि रूप (रचना) भर विषय की विविधता किसी सीमा तक मिलती है फिर 
भी-लेखकों द्वारा तत्वों: के दृष्टिकोण में एक अ्रद्भुत एकरूपता है। इस अवस्था 
के उपन्यासों में -श्राज के औपन्यासिक तत्वों का अभाव है । उतकी कथावस्तु 
प्रत्यन्त शिथिल और कहीं-कहीं बहुत उलभी हुई है। उनमें कोई कार्य संकलन 
(५7४४४ | 2०४००) नहीं है परन्तु यदि कोई संकलन मिलता भी है तो वह 
बलात लादा हु्रा-सा प्रतीत होता है। घटनाएँ न किसी कारणवश घटित होती 
हैं भौर न मुख्य कथावस्तु से उनका कोई सम्बन्ध ही होता है। चरित्र-चित्रण 
का अभाव भी खटकता है। इन कृतियों का उद्देश्य सिवाय नैतिकता का कुछ 
उपदेश देने के और कुछ नहीं है । प्रेम और साहस की कथायें और कहानियाँ 
ही श्रधिक संख्या में मिलती हैं। इस युग के कथा साहित्य में स्वप्रसिद्ध कृतियाँ 
हैं. बाग ओ बहार, आाराइदश ए महफ़िल, मज़ाहेब ए इश्क (गुलबकावली), 
दास्तान ए अ्रमीर हमज़ा इत्यादि । फ़िसान-ए-अजाएब इस युग की अन्तिम श्रवस्था 
की कृति है ।" ये कहानियाँ उदू उपन्यास की अग्रदूत कही जा सकती हैं । 





: ९, बाग और बहार मीर भ्रम्मन देहलतवी की १८०१ ई० में लिखी हुई 
महत्वपूर्ण कृति है। यह कलकत्ता के फोर्ट विलियम कालेज के तत्वावधान में 


देर | प्रेमचन्द 


डाँ० राम बाबू सक्सेना इस काल की उपलब्धियों का वर्णन करते हुए 
कहते है, “उद्‌ की भ्रारम्भिक कहानियाँ या तो फारसी इंतियो अ्रथवा फारसी के 
माध्यम से सस्क्ृत कृतियों की अनुवाद हैं अथवा उन्ही के विस्तृत रूपान्तर है । 


लिखी गई थी । इसमे भिन्न-भिन्न रूपो मे पाँच कहानियाँ हैं भौर प्रत्येक कहानी 

एक-एक फकीर द्वारा कही गईं है। पाँचवी, निस्सदेह बादशाह श्राजाद बख्त 
की कहानी है । प्रत्येक कहानी स्वतन्त्र और अपने मे पूर्णा है, इसलिए सब कहा- 
नियो में आज़ाद बख्त की उपस्थिति श्र एक प्रकार की प्रभाव की समता के 
अतिरिक्त कोई एकता नही है। इसमे अलौकिक तत्वों का भी समावेश है परन्तु 
इतना अधिक नही कि आधुनिक रुचि के लिए भ्ररुचिकर हो जाय । इसके अति- 
रिक्त भ्रलौकिक तत्वों का समावेश धामिक विश्वासो का परिणाम है। इसके 
चरित्र (पात्र) ज़िन्दादिल, मनोरजक झौर पसन्द किए जाने वाले है । 

आराइश-ए-महफिल के लेखक हैदर बक्श हैदरी है, शेर अली' श्रफसोस 
नही, जसा कि सुहरावर्दी ने अपनी थीसिस के पृ० १५ पर लिखा है। 
इसमे एक पृष्ठ मे तीन साहसिक इत्य है। घटनाएँ श्रसख्य भौर श्रसम्बद्ध है । 
इसमें कोई कार्य सकलन नहीं है। इसमे प्रभाव सकलन का भी प्रभाव है, जो 
कथा साहित्य का मूल तत्व है। नायिका हसन बात द्वारा नायक भुंनीर से पूछे 
गए कुछ प्रश्न बिल्कुल वाहियात॑ है जैसे शुतुरमुर्ग के भ्रैंडे के बराबर बडे मोती 
का साँगना, श्रथवा कोह-ए-निदा क्‍या है ? यह पूछना । इसके कुछ पात्रों में 
झ्जगर, परियाँ, देत्य और जानवर भी है । , 

दास्तान-ए-अमीर हमसजा सम्पूर्ण उर्द' कथा साहित्य मे एक 'भत्य॑न्त 
जनप्रिय पुस्तक रही है। दास्तान-ए-भ्रमीर हमजा उदृ' और फारसी की 
अ्धिकाश प्रेम कथाओ्रो और कहानियो का मूल स्रोत है। यह भ्रमीर हमजा के 
साहसिक कत्यो की कहानी है। इसमे हजारो घटनाएँ है । कहा जाता है कि 
दास्तान-ए-श्रमीर हमजा की अपनी भ्रलग शिल्पविधि (टेक्नीक) है। इसकी 
कला अथवा शिल्पविधि ( टेवनीक ) अलौकिक तत्वों और अदभुत कल्पना के 
ढाँचे मे निमित एक विशिष्ट शैली है। यदि कोई मानव कल्पना की उडान, 
उद्भुत प्रेत कल्पना की छलागो अथवा स्वप्नमय अलौकिक तत्वों के अनुभव 
करने का इच्छुक है, तो उसे दास्तान-ए-शअमीर हमजा पढना चाहिए । यह पुस्तक 
अवाध मानव कल्पना, स्वच्छन्द दिवा स्वप्त भ्रथवा मानव कल्पना की विलक्षण 
मानसिक स्थिति की एक भ्राश्चयंजनक उपज है। 


प्रेमचन्द के पू॑ उद्‌ उपन्यास ॥ डै रे 


ये कहानियाँ श्रसाधा रण विभिन्नताओ्रों से युक्त, बीरतापूर्ण, देवी: चंरिंत्रों वाली, 
पौराणिक, सदाचार-नैतिकता सम्बन्धी और भ्रष्ट आचरणों से युक्त हैं, यद्यपि 
इनका व्यवहार पारम्परिक और परिवतंन रहित (जड़) रूप में. हुआ है । “कथा 
रचना में आबद्ध घटनाएँ और साहसिक कृत्य एक जसे”और नीरंस- हैं। 
विलक्षणता प्रत्येक स्थान पर विद्यमान है, पृथ्वी और स्वग़ के जीव एक दूसरे 
से स्वतन्त्रतापुर्वक मिलते-जुलते हैं ॥ जादू-टोना, मेसमेरिज्म (प्रेतविद्या) और 
डाइनों,. तथा जोदूगरनियों के कारनामे इनके मुख्य कार्य हैं। ये कहानियाँ .सरल 
हैं और चरित्र, से इनका कोई सम्बन्ध नहीं। ये मुख्य रूप से प्रेमियों के साहसिक ' 
कुंत्यों, जादूगरों के जादू, शाहजादियों के जादूगरों के साथ भाग :जाने' और 
मनुष्य के एकाएक किसी ज़ानवर के रूप में बदल जाने का निरूपण करती  हैं.। 
उस काल के सामयिक जीवन की कथाओझ्रों का इनमें कदाचित्‌ ही; कहीं. -स्पंश 
हुआ हो |?! 

तृतीय अवस्था के उदू कथा साहित्य -का विकास, हमारे प्रयोजन के लिए 
यथाथ में महत्वपूर्ण है । यद्यपि यह काल डॉ० नज़ीर अ्रहमद के-मीरात उल 
उरोस के प्रकाशन, अर्थात्‌ १८६१ ई० से प्रारम्भ होता है, फिर भी १८५७ ई० 
से इसे युग का प्रारम्भ मांनना भ्रधिक वैज्ञानिक होगा, क्योंकि यह वर्ष भारत के द 
इतिहास में एक महात्र स्थल चिह्न है। इसी काल में काल्यनिक:कथा साहित्य 
का स्थानः उपन्यास ने ले लिया तथा भारतीय उपन्यास्तकासें नें श्राधुनिक उपस्यास 
के सभी तत्वों को मान्यता दी और उनका प्रयोग धीरें-धीरे प्रारम्भ करं दियांग 





फिसाना-ए-अजाएब रज्जब श्रली बेगं सरूर की कृति हैं। यह १८३५ 
ई० में प्रकाशित हुई थी । परियाँ, दैत्य और जिन्न सहांयकों और बाधकों के हूप 
में हैं, जसा कि प्रेम कथाओ्रों में उनका ढंग रहा है। फ़िसाना-ए-अजाएबं की 
“टेक्‍्नीक के विकास में पशु जगत ने अत्यधिक भाग लिया है। एक तोता कंथा 
प्रारम्भ करता है। नाटकीय चरमावस्था. किसी शअत्यन्त' अलौकिक ' अथवा 
असाधारण घटनाश्रों का परिणाम है। मनुष्य के पुरातत (आदिम) जिंज्ञासु भाव 
का दिग्दशन कराया गया है। कहीं-कहीं. घटनाएँ शब्रत्यधिक उत्तेजक तथां कामो- 

'हीषक हैं | फ़िसाना-ए-अजाएब के अ्रधिकांश चरित्र निर्जीवः और जड़ हैं । फिर 
भी, यह कथा अपंना एक महत्व रखती है क्‍योंकि वहु उस युग 'का 'भ्रच्छा 
चित्रण करती- है । 

१. हिस्दी श्रॉफ उदू लिटरचर, ले० राभ बाब्‌ सक्सेना ; 


४ । प्रेमचनद 


उद्द' के महान उपन्यासकार, जिनमें नये रूपों की पूर्राख्पेरा -अभिव्यक्ति:हुई 
डॉँ० नज़ीर अहमद, पं० रतन नाथ शरसार और अब्दुल हलीम शरर हैं.। इनके 

प्रतिरिक इन उपन्यासकारों से प्रभावित बहुत-से अन्य उपन्यासकार भी हैं, 

जिनमें से कुछ के विषय में लिखना अनुपयुक्त न होगा । 

डॉ० नज़ीर अहमद (१८३४८ ई०-१६१२ ई०) 

. डॉ० नज़ीर अहमद सबसे पहले उपन्यासकार हैं जिन्होंने उदू उपन्यास से 
अलौकिक तत्वों को निकाल बाहर किया । इसके स्थान पर उन्होंने अपने कथा- 
नकों की सामग्री दैनिक जीवन से चुनी । उनकी देन उदू कथा साहित्य में 
महत्वपूर्ण है, विशेषकर इसलिए कि वे ही सर्वप्रथम उपन्यास्तकार हैं. जिन्होंने 
घरेलू उपन्यासों का प्रारम्भ किया । इस दृष्टि से डॉ० नजीर भ्रहमद को तुलना 
जेन श्रास्टिन से की जाती है.। 

डॉ० नज़जीर अ्रहमद के पूव, काये के विकास श्रथवा चरित्र के उद्घाटन 
के लिए उद उपन्यासों में कथोपकथन अ्रथवा: संवाद तत्व का प्रयोग बहुत ही 
क्रम होता था, परन्तु उन्होंने उसका भरपूर उपयोग किया । 
. उनके बहुत-से उपन्यास मध्यमवर्गीय मुस्लिम परिवारों का चित्रण कस्ते 
हैं । उनका प्रयास विशेषकर उस समय की प्रचलित कुरीतियों भ्रथवा घिसी-पिटी 
प्रथाश्ों को सुधारना था। ये कुरीतियाँ और कुप्रथायें केवल श्रस्थायी :अ्रथवा 
बदलती हुई प्रकृति की थीं, परिणामस्वरूप कुछ समय बीतने पर ये लुप्त -हो 
गईं । इसलिए उनके उपन्‍्यासों ने अपना पहले का कुछ आकर्षण खो दिया है, 
यद्यपि आज भी वे चाव से पढ़े जाते हैं । 
... उपन्यासकार के रूप में डॉ० नजीर अ्रहमद की महानता उनके चरित्र- 
चित्रण की कला के कुशल निरूपण में निहित है। उनके चरित्र जीवित नर 
जारियों की भाँति दिखाई देते हैं । वे जीवित हैं, वे साँस लेते हैं, हम- उनसे परि- 
चित हैं और उनसे नित्य-प्रति मिलते हैं। परिणामस्वरूप उनका चरित्र, मनो- 
विकास, मनोभाव, प्रेम-रोमांस, दुख-सुख इत्यादि केवल सामान्य ही नहीं वरत्र 
सावेभौमिक है । उनके चरित्र अंकन में सावभौमिकता का स्पर्श है । 

उनकी विविध कृतियों में उनका उच्च उपदेशक रूप पूर्ण रूप से विद्यमान 
है। उनके उपन्यास सामाजिक और शिक्षा सम्बन्धी तत्वों तथा धार्मिक सिद्धान्तों 
ग्रथवा मत मतान्‍्तरों की उपदेशात्मक व्याख्या करते हैं । डॉ० नज़ीर अभ्रहमद के 
उपदेश झाधुनिक पाठक को अच्छे नहीं लगते । वे कथा साहित्य की भ्राधुनिक रुचि 
के प्रतिकूल हैं । 


प्रेमचन्द के पूृव॑ उददू उपन्याक्त । &४ 


डॉ० एस० एम० श्रब्दुल्ला कहते है, “नज़ीर भ्रहमद का मुख्य दोष यह नही 
है कि वह नेतिकतावादी है, वरन्त यह कि उनके चित्र अ्रयथार्थ भर अपूरण है, 
उनमे बहुत कुछ ऐसा है जो कृत्रिम है । 

“प्रेम तत्व का पूर्ण अ्रभाव और नारी मनोविज्ञान सम्बन्धी अन्तह ष्टि की 
कमी नज़ीर अभ्रहमद के उपन्यासों के सबसे बडे दोष है ।” 
पं० रतननाथ शरशार (१८४६ ई०-१९०२ ई०) 

अपने पाठकों को प० रतननाथ शरशार का परिचय देने मे हम डॉ० राम- 
बाबू सक्सेना की सहायता लेते है। वह केवल भ्राधुनिक योरोपीय उपन्यास 
की प्रणाली पर उद्‌ उपन्यास की नीव रखने वाले ही नही थे, वरन्रु वह एक 
प्रतिष्ठित पत्रकार, एक कुशल लेखक, एक मेधावी व्यग्यकार एवं एक झ्रद्वितीय 
दैलीकार भी थे ।* 

मोटे तौर पर उनके कथानक नित्य-प्रति के जीवन की घटनाश्रो भौर तथ्यों 
पर आधारित हैं । जहाँ तक कथानक के रचना सम्बन्धी विकास का सम्बन्ध है, 
उसमे क्रमबद्धता और एकता का भाव बहुत ही कम है। घटनाएँ बिना क्रम के, 
और कारण तथा प्रभाव पर ध्यान दिए बिना ही रख दी गई है । वे कथानक को 
स्पष्ट करने मे सहायक नही हैं । वे घटनाशो की एक शुखला में पृथक कडियो के 
समान है और यही दोष फिसाना ए आज़ाद के शपन्यासिक महत्व को नष्ट कर 
देता है ।९ 

जहाँ तक चरित्र-चित्रण की कला का सम्बन्ध है, ऐसा कहा जाता है कि 
रतननाथ पहले व्यक्ति है जिन्होने कथा साहित्य मे चरित्र चित्रण की कला का 
एक नवीन क्षेत्र उद्घाटित कर दिया है। रतननाथ श्रपने चरित्र का श्रकन करने 
मे बहुत सफल रहे है । 

उनके चरित्र श्रधिकाशतया व्यग्यात्मक शब्द-चित्र हैं। वे एक श्रच्छे चित्र 
शिल्पी नहीं हैं, परन्तु अपने क्षेत्र की सकीर्ण सीमाभ्ों मे वे एक पूर्णा सफल व्यग्या- 
त्मक शब्द चित्रकार है । उनमे डिकेन्स श्रौर थैकरी के गुणों का मिश्नण पाया 





१ उदय प्रोज श्रडर दि इंफलुएन्स आफ सर सेयद श्रहमद खां, लेक 
डॉ० एस० एम० अब्दुल्ला, पृ० १७७, १७, 

२ हिस्टी आफ उदू लिटरंचर, डॉ० राम बाबू सक्सेना , 

३ क्विटिकल सर्व ऑफ दि डेवलपसेट ऑफ उद नाबेल एण्ड शार्ट स्होरी, 
लेखक एस० ए० सुहरावर्दी, १० ३२, 


६ । प्रेमचन्द 


जाता हैं। ऊँचे और नीचे दोनों प्रकार के जीवनों से वे मनुष्य के चरित्र में श्रदृभुत 
बातें खोज निकालते हैं और उनमें से हास्य का प्रक्षय भंडार निकाल कर रख 
देते हैं। इन चरित्रों को देखकर आप सोच भी नहीं सकते कि इस प्रकार के 
चरित्र सम्भव भी हैं, बस इतना ही पर्याप्त है कि ये आपको हंसा देते हैं । 

अ्रब कोई भी इंकार नहीं करता और यथार्थ में किसी ने कभी सन्देह भी 
नहीं किया कि रतननाथ शंरशार उदः उपन्यास के जन्मदाता हैं । 

रतननाथ की महात्र्‌ कृति 'फ़िसाना-ए-आज़ाद' उर्द साहित्य के नवीन युग 
के प्रादर्भाव की उदघोषणा करने वाली प्रतिक्रियाशों की उपलब्धियों में से एक 
संबसे महत्वपूर्ण उपलब्धि है। यह सबसे पहली कृति है जो भ्राधुनिक. योरोपीय 
प्रणाली पर लिखी गई है । 

यदि लेखक ने इसे कहानी के रूप में परिवातित न कर दिया होता तो यह 
कृति भ्रत्यधिक श्रेष्ठ बन गई होती क्योंकि अच्छे सोचे हुए कथानक श्र तथ्यों की - 
विचारपूर्ण उपस्थिति के साथ कहानी कहुना उनके वश की बात न थी। वे, 
एकान्‍्त और तिराली स्थितियों तथा हमारे सामाजिक जीवन -े पृथक-प्रथक 
अंशों के अ्रद्धितीय चित्रकार थे, परन्तु वे उन्हें एक में और समानुपातिक पूर्ण के 
रूप में नहीं मिला सके, वे अपने विभिन्न सूत्रों को लेकर एक सुहृढ़ और सुगठित 
कथानक नहीं बुन सकें । ' 

शरशार की औपन्यासिक उपलब्धियों के मूल्यांकन में हम विशुन नरायन दंर 
के मतं से सहमत हैं, परन्तु हम शरशारं को उर्द का प्रथम उपन्यासकार मानते में 
उनके मत से सहमत नहीं । हम इस बात का पहले ही उल्लेख कर चुके हैं कि 
डाँ० नजीर अ्रहमद सर्वप्रथम उर्दू उपन्यासकार माने जाने चाहिए जिन्होंने अपने 
प्रारस्भिक उपन्यास शरशार से बहुत पहले लिखे थे । उनकी मुख्य रचनाएँ हैं: 
फ़िसान-ए-आज़ाद, सैर कुहसार, कड़क धुम, खुदाई, फ़ौजदार, बिछुड़ी दुलहिन 
तथा जामे शरशार । 
अब्दुलहलीस शरर (१८८० ई०-१९२६ ई०) 

प्रब्दुल हलीम शरर ऐतिहासिक उपन्यास के जन्मदाता हैं । उनके उपन्‍्यासों 
का क्षेत्र अत्यन्त विस्तृत है और उनके उपन्यासों में विभिन्‍न देशों के इतिहास के 
विभिन्न कालों का वर्णत मिलता है, जेसे धर्म युद्धों के युग का, स्पेम में मूर लोगों 
के दिनों का, भारत में मुसलमानों के आरम्भिक दिनों का और पूर्व इस्लामिक 





१. स्पीचेज़ एण्ड राइटिग्स, बिशुन नरायन दर; 


प्रेमचन्द के पूर्व उदू उपन्यास + है ७ 


काल का वर्णन । परन्तु वे युग की भावनाओञ को ग्रहण करने मे असफल रहे है । 
शरर का ढग वास्तव में एक पत्रकार का ढग है, उपन्यासकार का नही, जिसमे 
विद्वत्ता, गहन अध्ययन और कल्पना शअ्रत्यधिक अपेक्षित गुरा हैं।* 


शरर ने चरित्र चित्रणा की कला की अपेक्षा घटनाओञ के वर्णन पर भ्रधिक 
बल दिया है । उनके उपन्यासों के चरित्रो मे कोई भी गतिशील गुण नही है । 
वातावरण और परिस्थितियों मे कभी-कभी भ्रन्तर झा जाता है परल्तु चरित्र 
अधिकाश में वैसे ही भ्रपरिवर्तित रहते है। उनके उपन्यासों में घटनाएँ स्वाभा- 
विक विकास क्रम में नही बढती वरत्र्‌ स्थिति के प्रतिकूल श्रप्रत्याशित रूप से 
घटित हो जाती है ।* 

ददरर ने ऐसी घटनाश्रो को चुना जो रोमास से युक्त व्यक्तित्वों श्रोर सम्भा- 
बनाझ्ो से पूर्ण थी, परन्तु उनका ज्ञान इतना छिछला था और उनकी कल्पना 
शक्ति इतनी महान नही थी कि वें हमारे लिए घटनाओं को यथार्थ झौर पात्रों 
को जीवित बना सकते । 

शरर की लेखनी से न वह युग और न उस युग के पात्र जीवित हो सके है । 
सुम्भवत जिस उपन्यास में वे अपने पात्रों के चरित्रों को जीवन देने के समीप 
पहुँच सके है, वह 'फ्लोरा फ्लोरेडा” है । 

शरर को इसका पर्याप्त अनुभव था कि इतिहास मे कौन-सा युग रोमास से 
भरपूर है और कौन-सी ऐतिहासिक घटना प्रथम श्रेणी के उपन्यास के लिए 
सामग्री प्रदान करती है, परन्तु उतके रचना कौशल (टेक्‍्तीक) श्रौर उन्रकी 
कल्पना तथा विचारों मे समता न थी, और इसीलिए वे अपनी कल्पनाझ्नो को 
पूर्ण रूप से कागज पर उतार न सके । इसीलिए रग और रोमास से सम्पन्न 
युगो का चित्रण करते हुए भी उनके उपन्यास प्रारम्भिक अवस्था के अथवा भ्रप्रौढ 
जान पडते है ।३ 

दरर को न इतिहास का छुद्ध ज्ञान था और न वे सामाजिक जागरण से ही 
परिचित थे । उनका मुख्य गुरा, उनका कहानी कहने का ढग है जो पाठक को 

प्रन्त तक पकडे रहता है। भ्रत्यधिक लेखनशील होने के कारण अपने ऊबे हुए 
क्षणों भे उन्होंने कमजोर कथानको को शक्तिहीन और व्यर्थ का विस्तार दिया है । 


१ हिस्दी ऑफ उद्‌ लिटरंचर, राम बाब सक्सेना, 
२ यही, 
३. पीएच० डी० थीसिस, सुहराबदों, पृ० ७६, 


- हद । प्रेमेचरदे 


उनकी मुख्य रचनाएँ हैं: दिलचस्प फिरदौस-बरी, ऐशय्यामे अरब, हुस्न का 
डाकू, मन्सूर मोहना तथा जवाले-बुग़ दाद । 


भ्रब्दुल हलीम शरर मुंशी प्रेमचन्द के बुजुर्ग समसामयिक थे । मुंशी प्रेमचन्द 

का साहित्यिक जीवन १६०१ ई० से प्रारम्भ होता है। १६०७ ई० और १६०८ 

ई० में उनके कुछ उपन्यास प्रकाशित हुए । वह एक अ्रथवा दो दशकों के पश्चात्‌ ही 

पन्‍्यास सम्राट के नाम से पुकारे जाने लगे। अ्रतएवं प्रेमचनद की ओपल्यासिंक 

“कला के मूल्यांकन के लिए यह आवश्यक नहीं कि उर्द साहित्य के सभी उपन्यास- 

कारों को लिया जाय । फिर भी, दो और उपन्यासकारों, मिर्जा मोहम्मद हादी 
रुसवा और मिर्जा मुहम्मद सईद का भी उल्लेख किया जा सकता है । 


. हादीहसन रुसवा" का उमराव जान अदा सम्भवतः आधुनिक उपन्यासों 
में सर्वोत्तम है । यद्यपि मनोविज्ञान के दृष्टिकोण से इसमें गहराई कम है फिर 
"भी यह अपने में अत्यन्त परिपूर्ण उपन्यास है। अथवा केवल इसी में कल्पना 
के भ्रनुकूल रचना शैली का प्रयोग मिलता है। मिर्जा रुसवा की प्रमुख औपन्या- 
सिक रचनाएँ हैं : उमराव जान श्रदा, शरीफ़ जाद और जाते दशरीफ़ । 

मिर्जा मोहम्मद सईद के ख्वाब-ए-हस्ती और यस्मीन के साथ उर्द में 
विश्लेषणात्मक उपन्यास का प्रवेश हुआ । उसने इस अ्रभागी पीढ़ी के समभने श्रौर 
विश्लेषण करने का प्रयास किया था, जोकि एक सभ्यता की सब्ध्या और दूसरी 
के सुदूर भासित” होने वाले भोर के बीच में अपने को पा रही है श्रथवा जो दो 
ऐसे संसारों के बीच खोई हुई है, जिसमें एक मृत हो छुका है भौर दूसरा भ्रभी 
_ उत्पन्न होने को है ।* 
.. प्रेमचन्द ने मेरी पहली रचना” नामक लेख में लिखा है--“उस समय मेंरी 
उम्र कोई तेरह साल की रही होगी । हिन्दी बिल्कुल न जानता था। उर्द, उपन्यास 
पढ़ने का उन्‍्माद था। मौलाना शरर, पं० रतन नाथ सरशार, मिर्जा रुसवा, 
मुहम्मद अली उस समय के सर्वप्रिय उपन्यासकार थे । इनकी रचनाएँ जहाँ मिल 
जाती थीं वहाँ स्कूल की याद भूल जाती थी और पुस्तक समाप्त करके हो दम 
लेता था ।...पंडित रतन नाथ सरशार से तो मुझे तृप्ति ही न होती थी । उनकी 





३, सही नाम मिर्जा मोहम्मद हादो र्सवा है, हादी हसन रुसवा नहीं 
जसा कि सुहरावदों ने लिखा है । 
२. सुहरावदों की पीएच० डो० थीघसिस, पृ० १७४; 


दर & छः 
प्रमचन्द के पुवं उददू उपन्यास । हे; 


सारी रचनाएँ मैंने पड डाली ।”" प्रेमचन्द का साहित्यिक जगत से परिचय शेख 
सादी, शरर, सरशार, रुसवा, हकीम मुहम्मद अली तथा रशीद उल खैरी की 
कृतियो द्वारा हुआ था । 

शेख सादी के जीवन दर्शन का प्रेमचन्द पर बडा गहरा प्रभाव पडा था। 
उन्होंने महात्मा शेखसादी' नाम की एक पुस्तक भी लिखी थी । प्रेमचन्द के 
जीवन दर्शन पर दरर का प्रभाव नकारात्मक ढग से पडा था। उनके उपन्यासों 
को पढकर प्रेमचन्द ने जो कुछ भी ग्रहण किया, वह थी शरर की उपन्यासों 
द्वारा फेलने वाली साम्प्रदायिक वैमनतस्थता से बच कर चलने की शिक्षा ।* 
मरशार के साहित्य का प्रेमचन्द पर भ्रवश्य ही बडा गहरा प्रभाव पडा है। प्रेमचन्द 
के उपन्यासो मे भी सरशार की भाँति मद्य निषेध, स्री शिक्षा तथा पर्दा का विरोध 
भ्रादि देखने को मिलता है । इस प्रभाव के बावजूद प्रेमचन्दर और सरशार के 
जीवन दर्शन में कुछ महत्वपूर्ण भ्रन्तर भी दिखते हैं । प्रेमचन्द और सरशार दोनो 
ही ने अपने युग के समाज का चित्र भ्रवध्य खीचा है परन्तु जहाँ एक ओर सरशार 
का उद्देश्य समाज की बुराइयो का दिग्दर्शन कराना है वहाँ दूसरी झोर प्रेमचन्द 
का दृष्टिकोण सुधारवादी था । 

मिर्जा मुहम्मद हादी रुसवा और प्रेमचन्द के साहित्य में मात्र इतनी 
साम्यता है कि दोनो ने ही उपन्यास को युग का साहित्यिक इतिहास ग्रथ 
माना है ।5 सौलाना रशीद उल खेरी प्रेमचन्द के समसामयिक उपन्यासकार थे । 
दोनो ने ही भ्रपनी पैनी हृष्दि से समाज की कुरीतियो का दिग्दर्शन कराया है । 
दोनो का ही दृष्टिकोण सुधारवादी था । 


उपन्यास शिल्प का विकास और उन्नति 

भ्रब हम इस युग में उपन्यास शिल्प के विकास और उन्नति का सार प्रस्तुत 
करते हैं । जहाँ तक उपन्यास का सम्बन्ध है उर्द साहित्य श्रब तक पर्याप्त सम्पन्न 
हो चुका था। प्राचीन कथा साहित्य का स्थान आधुनिक योरोपीय ढग के उपन्यास 
ने ले लिया था| उपन्यास के बहुत-से प्रकार अ्रस्तित्व मे भ्रा चुके थे, उदाहरणार्थ 
(क) घरेलू उपन्यास, (ख) ऐतिहासिक उपन्यास, (ग) कार्य प्रधान उपन्यास, (घ) 





१ कुछ विचार, पृ० ७०-७१, 

२. प्रेमचन्द के जीवन दर्शन के विधायक तत्व, ल० डॉ० कृष्ण चन्द 
पाण्डेय, पृ० ८८, 

३८ यहा, पृ० ६०, 


१०० प्रेमचन्द 


विश्लेषणोत्मक उपन्यास | परल्तु शिल्पविधि (टेवनीक) अ्रथवा उपन्यासों के 
क्षेत्र के हृष्टिकोश से प्रत्येक प्रकार के उपन्यास की निश्चित मान्यता बहुत 
बाद मे हुई । 

कथानकों के गुरा मे भी एक महान्‌ विकास हुआा। राजसी ( शाही ) 
व्यक्तित्व, अतिरजित प्रेम-प्रसग, स्वच्छुद साहसिक कृत्य भ्रथवा विश्वास से परे 
भाग्य के खेल धीरेश्धीरे उपेक्षित किये जाने लगे। कथा सामग्री अ्रधिक जीवन- 
सयुक्त, जीवन-तद्वत भ्रौर पसन्द की जाने वाली रखी जाने लगी | परन्तु अब 
सस्पूर्ण रूप से कथानकों मे मध्यम वर्गीय परिवारों की कुछ समस्याशत्रो, उलभनो 
और प्रेम-प्रसगो का निरूपण होने लगा । प्रति प्राकृतिक तत्वों का निस्सन्देह ही 
परित्याग कर दिया गया, परन्तु धर्म और शुद्ध आदर्शवाद उपन्यासों का फैशन 
बन गया । यह धामिकता भारत में मुस्लिम शासन के पतन के बाद मुस्लिम 
सम्यता के पुनरुत्थान की प्रतिबिम्ब थी । 


उपन्यास के तत्व के रूप में चरिचन्न को उदू उपन्यासकारों के हाथो पूर्णत 
न्याय प्राप्त हुआ । चरित्र के आरम्भ, विकास और अन्त का बहुत श्रच्छा निर्वाह 
हुआ । चरित्र को इस सम्बन्ध मे श्रगर थोडी हानि पहुँची तो वह उसके 
उद्घाटन मे । चरित्र का उद्धाटव भ्रधिकतर कथोपकथनो और कार्यों द्वारा हुआ 
है। लेखको ने चरित्रों के विचारो, सावनाझ्रो श्लोर कार्यो का सुक्ष्म परीक्षण, 
आ्ालोचन अथवा विश्लेषण बहुत ही कम किग्मा है। सक्षेप में कह सकते है कि 
चशित्री का कोई भी मनोवैज्ञानिक चित्रण पाठको के समक्ष उपस्थित नही किया 
गया, यदि कोई है भी तो वह छिछला और मशीनवत्‌ भ्र्थात्‌ कृत्रिम और 
निर्जीव है । 

कथोपकथन की शिह्पविधि का पूर्णा रूप से उपयोग हुआ है । उपन्यास के 
इस तत्व का प्रयोग हमारे उपन्यासकारों ने सफलतापूर्वक किया है । क़थोपकथन 
दे सभी गुणा यथा, वाकचातुय्य, हास्य और व्यग्योक्ति हमारे उपन्याप्रों मे मिलते 
हैं । कथोपकथन और उपन्यास के रचनात्मक विकास का सम्बन्ध शरधार और 
वज्धीर अ्रहुमद म्रे विशेष रूप से देखने योग्य है । 

यह उद्‌ साहित्य में उपन्यास लेखन का ज्योतिर्मय पक्ष है। अरब इसके 
तमाच्छादित पक्ष का श्रवलोकत कीजिए । 

जेसाकि, ऊपर कहा जा ब्रुका है, अधिकाश कथानक मध्यम -वर्ग के जीवन 
का चित्रण करते हैं। किसानो और मजदूरों के जीवन के चित्र का कोई 
प्रयास नही किया गया । चरित्र चित्रण की कला को हानि पहुँची, क्योकि उनके 


प्रेमचन्द के पुर्व॑ उ्द' उपन्यांस ॥ १०१ 


विचारों, भावनाओं और कार्यों का मनोवैज्ञानिक ढंग से अध्ययन करने का कोई 
प्रयत्व नहीं किया गया । उपन्यासकारों ने केवल पात्रों के बाह्य जीवन का ही 
निरूपण किया उनके आध्तरिक जीवन तक वे पहुँचे ही तहीं। इसलिए चरित्रों 
के जीवन उथले ढंग से उपस्थित किए गए हैं । 

उदू उपन्यास का विकास जिस महान्‌ दोष से ग्रसित हुआ, वह था उपन्यास 
के स्वाभाविक रचनात्मक विकास की ओर से उदू उपन्यासकारों का उदासीन 
होता । यह रचना सम्बन्धी विकास, वास्तव में अ्रकारण नहीं था, वरन्‌ 
एकता या तो बलात लाद ली गई थी अ्रथवा उपन्यास के इस तत्व का 
उपयोग बड़े भहे और मोटे तौर पर किया गया था। एकता एक श्रच्छे उपन्यास 
का सार तत्व है । एकता का तत्व ही ऐसा तत्व है जो एक उपन्यास के विकास 
को अनुशासित करता है और इसी से कुशल लेखक के कला शिल्प भर कौशल 
का परिचय मिलता है । इस तत्व का उपयोग भिन्न-भिन्न लेखकों ने बहुत भिन्न- 
भिन्न रूप से किया है, परन्तु एक उपन्यास की विभिन्न कथाग्रों में एकता किस 
प्रकार सुरक्षित रखी जाय इसका सबसे श्रच्छा ढंग यह है कि किसी भी रूप में 
वह बनावटी न दिखाई दे, वरन्‌ स्वाभाविक प्रतीत हो। उप-कथानक श्रथवा 
विभिन्न घटनाओ्रों के साथ एक स्वाभाविक सम्बन्ध या क्रम बना रहे, यही इस 
तत्व का सर्वोत्तम निरूपणा है । 


इन उपन्यासकारों का कोई उद्देश्य अथवा जीवन दर्शन नहीं था जिसे वे 
अ्रपने उपन्यासों में उपस्थित करते । कुछ उपन्यासकार इस आशय में धारमिक 
कहे जा सकते हैं कि वे सुधारवादी थे, और इसीलिए वे इस बात से सन्तुष्ठ थे 
कि कुछ दूषित कुरीतियाँ और प्रथायें समाज से निकाल दी गई थीं। कथानकों 
के प्रसंगों के सम्बन्ध में उनका दृष्टिकोण सीमित था। इनमें से अधिकांश ने 
अपने ही वर्ग के सम्बन्ध में लिखा । उन्होंने यह नहीं सोचा कि सम्पूणा रूप से 
मानवता का जीवन एक उपन्यास के लिए उपयुक्त विषय हो सकता है और इसी 
से ये उपन्यासंकार एक जीवन दर्शन नहीं उपस्थित कर सके । ये केवल सुधारवादी 
ही बने रहे और ये वह नहीं दे सके जिसकी इनसे आशा की जाती थी । तुलना 
के लिए हम टाल्स्टाय का उपन्यास वार ऐंड पीस” देख सकते हैं जिसका क्षेत्र 
इतना विस्तृत और व्यापक है कि वह मानवीय क्रियाकलापों के सम्पूर्ण क्षेत्र को 
आच्छादित कर लेता है और इतिहास के दर्शन की थीसिस के रूप में प्रयुक्त 
किया जा सकता है । 


5 


१०२ । प्रेमचन्दें 


उदृ' में उपन्यास का विकास विलस्ब से होने के कारण ये दोष स्वाभाविक 
थे और इतने अल्प समय में इससे श्रच्छा विकातत सम्भव भी नहीं था । भारतीय 
समाज का सम्पूर्ण राजतीतिक और सामाजिक ढाँचा हिल चुका था शौर हमारे 
लेखकों का कोई क्रान्तिकारी श्रथवा दाशनिक दृष्टिकोण न होने के कारण वे 
जोवन के प्रति सुधारवादी और संकोर्ण बुद्धि दृष्टिकोण से श्रागे जाने में श्रसफल 
रहे । उतकी अपने वर्ग कीं सीमायें और बन्धन थे तथा पुरानी परिपाटियों के प्रति 
उनकी श्रद्धा-भक्ति थी, श्रतएव वे जीवन का उसकी सम्पूर्णाता और सम्पन्नता के 
साथ चित्रण न कर सके । यह काय प्रेमचनद के लिए छोड़ दिया गया था। 

प्रेमचन्द का हिन्दी साहित्य जगत से परिचय उदू के ही माध्यम से हुआ 
जिसमें उन्होंने लिखना प्रारम्भ किया था । प्रेमचन्द के पूर्व भी हिन्दी में कई 
उपन्यास लिखे जा चुके थे परन्तु उपन्यास कला का सर्वाज्भीण विकास सर्वप्रथम 
प्रेमचन्द में ही दिखाई देता है। हिन्दी में सर्वप्रथम उपन्यास श्रीनिवासदास 
का 'परीक्षागुरः ही माना जाता है । उसके बाद बाबू राधाक्ृष्ण दास ने 
'निःसहाय हिन्दू और पंडित बालक्ृष्ण भट्ट ने 'नुतन ब्रह्मचारी 'तथा' सौ अजान 
एक सुजान! नामक छोटे-छोटे उपन्यास लिखे । इसके पश्चात्‌ बहुत दिनों तक 
बंगला-उपन्यास के अनुवाद का सिलसिला चलता रहा | पहले मौलिक उपन्यास 
लेखक, जिनके उपन्यासों की सर्वसाधारण में धुम हुयी वे, थे काशी के बाबू 
देवकीनन्दन खत्री । इन्होंने “चन्द्रकान्ता सन्तति” नाम के ऐय्यारी उपन्यास लिखे । 
इन उपन्यासों का इतना स्वागत हुआ कि कितने ही अ्नपढ़ों और उर्द' पढ़े-लिखे 
लोगों ते इन उपन्यासों का रसास्वादव करने के लिए ही हिन्दी सीखी । किशोरी 
लाल गोस्वामी ने छोटे-बड़े मिलाकर लगभग ६५ उपन्यास लिखे । इन्हें साहित्य 
की दृष्टि से हिन्दी का पहला उपन्यासकार कहना चाहिए । 

इसके पश्चात्‌ ही उपन्यास जगत में प्रेमचन्द ने पदापंण किया। नूतन 


विकास लेकर आनेवाले प्रेमचन्द्र जो कर गए वह तो हमारे साहित्य की एक 
निधि ही है । 


[[] 


& | प्रेंसचन्द उपन्यासकार के रूप मेँ 


प्र मचन्द्‌ु उपन्यासकार के रुप में 
[) 
प्रेमचन्द के लिखे हुए उपन्यासों के प्लाट श्रधिकतर ग्रामीण जीवन का ही 
चित्रण करते हैं। इसके विपरीत बुर्जआ जीवन के प्रति उन्हें कम रुचि है। 
ग्रामीण जीवन को तुलना में बुर्जआ जीवन को वे भ्रधिक पसन्द नहीं करते । 
इसके कई कारण हो सकते हैं परन्तु श्रौद्योगिक अ्रथवा पूंजीवादी वर्ग की अपेक्षा 
उनका सामच्तीय परिपाटी का ज्ञान ही, जोकि देश के समाजिक ढाँचे का मूल 
था जिसमें वह पेदा हुए और बढ़े, इसका मुख्य कारण प्रतीत होता है। इसके 
भ्रतिरिक्त उनके आरम्भिक जीवन में श्रम और पूंजी का संघर्ष भी ऐसा प्रबल 
नहीं था। अतः एक सच्चे कलाकार के रूप में उन्होंने केवल उन्हीं विषयों को 
ग्रहण किया जिनसे वे पूर्णतया परिचित थे और जिनका उन्होंने स्वयं भ्रनुभव 
किया था। प्रेमचन्द के पूर्व के उपन्यासकारों द्वारा मध्यम वर्ग के जीवन का 
चित्रण बड़ी कुशलता से हो चुका था | प्रत्येक उपन्यासकार ने अपनी कृतियों 
में मध्यम वर्ग के जीवन का कोई न कोई पक्ष अवश्य चित्रित किया था । गाँव 
के लोग धीरे-धीरे अपने अधिकारों तथा उच्च वर्ग द्वारा किए जाने वाले अपने 
शोषण के प्रति अब जागरूक हो गए थे । यह जागरण उन शक्तियों का परि- 
णाम था जो उन दिनों के भारतीय समाज में क्रियाशील थीं। भारत के उप- 
न्यासकारों में प्रेमचनद ही ऐसे प्रथम उपन्यासकार थे जिन्होंने जनता के इस 
जागरण का भ्रनुभव किया । 
बहुत-ले लेखकों का यह कहना टोक नद्ठीं कि प्रेमचन्द्र पह 
जिन्होंने सोचा कि एक किसान का जीवन उपन्यास का एक उपयुक्त विषय 








करने की प्रेरणा दी । 


प्रेमचन्द ने यद्यपि समाज के मध्यम वर्ग के जीवन का चित्रण करने का 
प्रयास किया है परन्तु वह इसमें इतने श्रधिक सफल नहीं हैं। उनकी सफलता 
के मुख्य आधार वही उपन्यास हैं जिनमें ग्रामीण जीवन और ग्राम निवासियों 
का चित्रण है। इसका कारण यह है कि मुंशी जी का उद्भव एवं विकास 
एक ऐसे परिवार में से हुआ था जिसमें जीवन की मान्यता सामन्‍्ती मृल्यों के 
माध्यम से झांकी जाती थी। श्रवस्था की प्रौढ़ता और बुद्धि की परिपक्‍वता के 
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साथ-साथ प्रेमचन्दर की कला भी पीछे नहीं रही । भारतीय ग्रामों के जीवन के 
यथार्थ चित्रण में वह सीमित नहीं रही । उनकी कुछ कृतियों में श्राज के समाज 
के भिन्न-भिन्न वर्गों के विरोधों का स्पष्ट आभास भी मिलता है । जमींदार और 
काइतकार, महाजन और कृषक, मुखिया और साधारण ग्रामीण के संघर्ष के 
चित्र भारतीय ग्राम जीवन के अध्ययन के जीवित चित्र हैं। इस दिशा में प्रेमचन्द 
की देन कम महत्वपूर्ण नहीं है । 


सामन्‍्तीय और बुजआ जीवन के अतिरिक्त उन्होंने एक झोर पूंजीवाद 
और दूसरी ओर श्रम के निरन्तर होने वाले संघर्ष को भी अंकित करने का 
प्रयास किया है । इस वर्ग संघर्ष का विश्लेषण उन्होंने रंगभूमि (चौगाने हस्ती) 
और (कुछ अंशों तक) कमंभूमि ( मैदाने अमल ) में किया है। रंगशृमि में वह 
श्रौद्योगिक भ्रथ व्यवस्था के लक्षण, उदाहरणत: श्रमिकों के चरित्र, विशिष्ट गुण 
एवं आवास व्यवस्था श्रादि पर प्रकाश नहीं डालते हैं, जिनकी वास्तव में उनसे 
आशा की जाती थी। फिर भी सामन्‍्तीय भ्र्थ व्यवस्था के बढ़ते हुए महत्व को 
बल देने में वे सफल हुए हैं। मि० जाव सेवक, जो अपना सिगरेट का कारखाना 
खड़ा करने के लिए ज़मीन का एक टुकड़ा चाहते थे, केवल अ्रपनी शक्ति के द्वारा 
उसे उसके वास्तविक स्वामी सूरदास से हड़प लेते हैं । यथार्थ में, जनता इसके 
विरुद्ध विक्ष॒ब्ध थी, जिसके परिणामस्वरूप सत्याग्रह हुआ, लेकिन लाठी चार्ज 
और फायरिंग द्वारा वह सब विरोध दबा दिया गया । यह उपन्यास चित्र के 
केवल एक ही पक्ष का अंकन करता है और वह यह कि पूंजीवाद ने किस भाँति 
अपनी सत्ता स्थापित की । 

.. इस भाँति हम देखते हैं कि प्रेमचनद निरन्तर अपने समय के साथ चलते 
रहे । अपने युग की राष्ट्रीय जागृति में उन्होंने पूर्णह्पेणा भाग लिया । उनकी 
कृतियाँ, विशेष रूप से उपन्यास, महत्वपूर्ण जाशुति पर किसी न किसी रूप में 
स्पष्ट प्रकाश डालते हैं। उपन्यास समाज का चित्र होता है । प्रेमचन्द के उपन्यास 
भी समाज के जीवन तथा समाज के पूरा विवरण को चित्रित करते हैं। इसी 
कारण प्रेमचन्द्र की ये रचनाएं सामाजिक उपन्यास! कहलाती हैं और वे ही 
सामाजिक ढंग के उपन्यासों के सर्वप्रथम रचयिता थे । सामाजिक शब्द इसी 
कारण अधिक व्यवह॒त है क्योंकि समाजशास्त्र दर्शनशास्त्र का वह श्रंग है जो 
मानव समाज का वर्णन करता है।' इस प्रकार का उपन्यास उदू' साहित्य में 





१. कन्साइज़् आक्सफोर्ड डिक्शनरी ; 
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'विश्लेषणात्क उपन्यास के बाद श्राता है। प्रेमचन्द जीवन के केवल अश्रध्येता ही 
नहीं वरतन्त उसके आलोचक भी थे । 

इस प्रसंग में प्लाट के सम्बन्ध में कुछ शब्द और कहे जा सकते हैं। उनके 
उपन्यास वृत्तान्तिक या विज्ञापक हैं। यह वास्तव में बड़े श्राश्वय की बात है 
कि बनारस से दूर एक देहात में पैदा होने वाला प्रेमचन्द जेसा एक व्यक्ति पुलिस 
शासन अथवा भारतीय बन्दीशुहों की दयनीय स्थिति का पूर्ण वृतान्त हमको 
देता है। उनका ज्ञान सुवा-सुनाया नहीं वरत्त स्वयं प्राप्त किया हुआ प्रत्यक्ष 
ज्ञान है। वह पुलिस दारोगा श्र कलेक्टर का चरित्र चित्रित करते हैं। बहुत 
से उपन्यासों में मुंशी प्रेमचन्द का मुख्य लक्ष्य पुलिस का सब-इंस्पेक्टर है | रंग- 
भूमि (चौगाने हस्ती) में वह जेलों की दशा का वर्णन बड़े विस्तारपूर्वंक करते 
हैं। जन-सेवा के इन दो भागों में व्याप्त उच्छंखल भ्रष्टाचार से वे घृणा 
करते हैं । हु | 

मुंशी प्रेमचन्द ही सर्वप्रथम भारतीय उपन्यासकार हैं जो जन-आरान्दोलन का 
चित्र प्रस्तुत करते हैं । रंगभूमि में एक ओर सूरदास है गाँव की समस्त जनता 
के साथ और दूसरी ओर अपने पुलिस दल के साथ मि० वलाक । अन्त में जनता 
का दल छिन्न-भिन्न हो जाता है ओर शान्ति स्थापित हो जाती है । कायाकल्प में 
हिन्दू और मुसलमान अपने साम्प्रदायिक उन्माद के कारण मार-काठट करने के 
लिए एक मैदान में एकत्र हो जाते हैं। चक्रधर, जो किसी भी दल से सम्बन्धित 
नहीं है, भीड़ के समक्ष भाषण करता है। वह कहता है इस्लाम यह कभी नहीं 
सिखाता कि दूसरे धर्मों को नीची निगाह से देखा जाय । इस्लाम द्वारा दी हुई 
इस धामिक स्वतन्त्रता के बगदाद, रोम और स्पेन साक्षी हैं ।” थोड़ा-सा गड़बड़ 
होने के बाद स्थिति सामान्य हो जाती है। कलहपूर्ण संघर्ष श्रधिकतर गुणडों 
धौर दुष्ट लोगों के कार्य होते हैं । 

जन-आान्दोलन से सम्बन्धित घटनाएँ इतनी उलभी हुई होती हैं कि उनका 
वर्णान स्वयं में एक दुष्कर कार्य है। उपन्यासकार के हाथों उतके विशिष्ट उपयोग 
को अ्रपेक्षा होती है । यह बात ध्यान रखनी चाहिए कि जन-श्रान्दोलन का 
चित्रण उपन्यासकार के लिए बड़ा कठिन कार्य है। उपन्यासकार की कला की 
परीक्षा करते समय एक आलोचक इन परिस्थितियों पर अ्रधिक ध्यान देता है । 
प्रेमचन्द ने इनका निर्वाह बड़े अ्रच्छे ढंग से किया है, क्योंकि वहु समुृह-मनोविज्ञान 
के मर्मज्ञ थे। प्रेमचन्द द्वारा चित्रित जन-आन्दोलन के चित्र बड़े कलात्मक हैं। 
ऐसे श्रवसरों पर मुंशी जी ने पूर्ण तटस्थता की नीति अपनायी है। वे अपनी 
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भावनाओं को प्रकट वहीं होने देते । ऐसी स्थितियों को नियंत्रित करने वाली 
शक्तियों के बल से वे लिखते हैं । इन स्थितियों का अपना एक वातावरण होता 
हैं और जिसने भी इस वातावरण को ठीक से समझ लिया है, वह जनता के 
विचारों को तत्क्षण ही पढ़ सकता है। प्रेमचन्द के पास समृह के विचारों को 
पढ़ने की शक्ति थी । 

विभिन्न कथानक उपरोक्त घटनाश्रों के साथ प्रेमचन्द के उपन्यासों का कुछ 
ज्ञान कराते हैं । हम यह बता चुके हैं कि एकात्मकता का तत्व ही उपन्यास का 
विकास करता है और वही उपन्यास की सुन्दर शिल्पविधि का जिम्मेदार होता 
है। प्रेमचन्द समभते थे कि उपन्यासों के रचनात्मक विकास में एकात्मकता का 
कितना जटिल और मामिक रोल होता है । उनके उपन्यातों का आधार बहुत 
मजबूत और उनकी शिल्पविधि बहुत सुन्दर होती है, परन्तु श्रन्त विश्वसनीय 
नहीं होता है । 

इस बात का निर्देश हो छुका है कि फिसावना-ए-आ्राजाद में प्रत्येक कथा 
चित्रात्मक एवं पूर्ण है परन्तु प्लाट के साथ वे इस प्रकार संश्लिष्ट नहीं की गई 
हैं कि सम्पूर्ण कथा एक प्रतीत हो । निम्न कोटि के उपन्यास का लक्षण प्रायः यह 
माना जाता है कि वह विभिन्न लघु कथाग्रों का एक संग्रह होता है । मुंशी प्रेम- 
चन्द के उपन्यास इन दो लक्षणों से मुक्त हैं । उनके उपन्यास वृक्ष की भाँति बढ़ते 
हैं और कथानक या उप-कथानक से सम्बन्ध रखने वाली विभिन्न घटनाएँ उस 
वृक्ष की शाखाश्रों के समान प्रतीत होती हैं । जहाँ तक एकात्मकता का सम्बन्ध 
है उनके उपन्यासों में इसकी एक अनोखी विशिष्टता पायी जाती है। प्रेमचन्द 
ने गाँव के लोगों का तथा साथ ही नगर के (सम्पन्न) बुर्जआ वर्ग का जीवन 
चित्रित करने का प्रयत्व किया है। दोनों ही वर्गों की जीवन प्रणाली का अंतर 
स्पष्ट है, फिर भी उपन्यास इस अंतर का चित्रण करते हैं जिसके परिणाम 
स्वरूप उपन्यास का रचना सम्बन्धी विकास कभी-कभी नष्ट हो जाता है । यह 
स्वाभाविक हीं है | यह अंतर होते हुए भी मुंशी प्रेमचन्द ने ग्राम्य अर्थ व्यवस्था 
और नागरिक पअर्थ व्ययस्था को एक में मिलाने का यथाशक्ति प्रयत्न किया है । 
इसका दर्शन उनके कुछ पात्रों, जेसे गोबर, रायसाहब, मिस मालती" इत्यादि 
में होता है | परन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि उनके उपन्यासों में कोई एकता नहीं 
है । जो एकता उनके उपन्यासों में मिलती है वह दोनों प्रकार की जीवन प्रणाली 
के अ्रंतर के प्रसंग में मिलती है । 





१, ये गोदान के पात्र हैं । 


प्रेमचन्द उपन्यासकार के रूप में । १०६ 


प्रेमचन्द ने नाटकीय व्यक्तित्वों का चुनाव समाज के प्रायः प्रत्येक वर्ग से 
किया है। वे एक ऐसे समाज के सृष्टा हैं जिसमें हर प्रकार के स्त्री-पुरुष रहते 
हैं। प्रेमचन्द चरित्र चित्रण की कला में निपुणा हैं। उपन्यास में पात्र से परिचय 
कराने का ढंग वह जानते हैं। अपने उपन्यास का प्रारम्भ या तो वे वातावरण 
अथवा ऋतु के वर्णाव से अ्रथवा उस समाज के जीवन पर आलोचनात्मक 
व्प्पणियों से और अधिकतर स्वयं पात्र के ही वर्णाव से करते हैं। यदि किसी 
पात्र का प्रवेश उपन्यास के मध्य में होता है तव भी उसका आगमन स्वाभाविक 
रूप से होता है | प्रेमचन्द का हर एक पात्र मानव विकास के सभी नियमों का 
पालन करता है। पात्र समय के साथ ही बढ़ते हैं और फलस्वरूप परिपक्व बुद्धि 
के चिह्ठों का प्रदर्शन भी करते हैं। उनके कार्य, प्रतिकार्य भी बोधगस्य होते हैं । 
ऐसा बहुत कम मिलता है कि उन्होंने असाधारण पात्रों का चित्रण किया हो, 
वरत्र प्रेमचन्द के पात्रों को अपने जीवन में अनेक संघर्षों का सामता करना पड़ता 
है । उपन्यासकार पात्रों का उपयुक्त और मनोवैज्ञानिक रूप में चरित्र चित्रित 
करने में उस समय भ्रत्यन्त सफल हुआ है जब वे संघर्ष का सामना करते हैं । 


प्रेमचन्द एक पत्र में लिखते हैं, “मानवीय अ्रसफलताओं भोर सदुगुरों से णोंसे 
युक्त एक आदर्श पात्र मेरे प्रत्येक उपन्यास में है। प्रेमाश्रम में ज्ञानशंकर, रग- 


“भ्म्त में सुरुदास ऐसे हो आदश पात्र हैं। इसी प्रकार कायाकल्प में चक्रधर 
' कर्मप्रूमि में अमर कान्त ।”* उन्होंने जब यह पत्र लिखा था तब तक गोदान 
प्रकाशित नहीं हुआ था जिसमें होरी का चरित्र प्रस्तुत किया गया है । जिस अथ्थ में 
प्रेमचन्द ने आदर्श शब्द का प्रयोग किया है उसे देखते हुए इसे भी आदश कहा 
जा सकता है । आदर्श शब्द दो अर्थों में प्रयुक्त हो सकता है । एक तो जब यह 
शब्द विशेषण के रूप में प्रयुक्त होता है तब इसका श्रर्थ अ्रयथार्थ होता है । 
जब यह संज्ञा होता है तब इसका श्र होता है बुद्धि द्वारा निश्चित अनुकरणा 
करने योग्य एक धारणा ।!* प्रेमचन्द ने आ्रादर्श शब्द का प्रयोग द्वितीय अथे 
में ही किया है। साथ ही इससे भी इन्कार नहीं किया जा सकता कि ऐसी 
परिस्थितियाँ भी मिलतीं हैं जिनमें ये चरित्र अवास्तविक हो गए हैं। फिर भी 





१, डॉ० इन्द्रनाथ सदान को पुस्तक साडन हिंग्दी लिटरंचर (अंग्रेजी) से 
उदध त, डॉ० मदान को लिखा हुआ दिनांक २६ दिसम्बर, १४३३४ 
का प्रेमचन्द का पत्र । 

२. कन्‍्साइज़ आक्सफर्ड डिक्शनरी । 


११० । प्रभचन्द 


ये परिस्थितियाँ इस सीमा तक नहीं बढ़तीं कि हम प्रेमचन्द्र के चरित्रों पर 
अ्रवास्तविकता (अ्रयथार्थता) की छाप लगा दें । 

चाहे हम उनके पात्रों को आ्राद्श कहें या दृष्टान्त योग्य, हमें यह बात ध्यान 
रखनी चाहिए कि प्रेमचन्द ने अपने सुधारवादी दृष्टिकोण के कारण सदैव ही 
उत्तम व्यक्तियों को चुना है । इसी कारण वे किसी विशेष वर्ग का प्रतिनिधित्व 
करते हैं श्रथवा वे उन सदगुणों के मूर्तिवत्‌ प्रतीक हैं जिनका प्रचार प्रेमचन्द 
करना चाहते थे । इस भ्र्थ में भी वे सर्वोत्तम मनुष्य हैं कि प्रेमचन्द की कला 
उनके नाना भाँति के गुणों से तथा उनकी साधारणता पर असाधारणाता से समृद्धि 
प्राप्त करती है | दूसरे शब्दों में वे जीवन के प्रत्येक धरातल से अपने पात्रों का 
चुनाव करते हैं और सदा इस बात का ध्यान रखते हैं कि उनके द्वारा अ्रपने मत 
का भी उद्बाटन किया जां सके, साथ ही उनको कलात्मक रूप में प्रस्तुत 
किया जाय । 

प्रेमचन्द के उत्कृष्ट पात्रों में सहानुभूति का ऐसा बल है जो पाठकों को बर- 
बस आराक्ृष्ट कर लेता है । उनकी रचनाएँ राष्ट्रवादी भावना से श्रोत प्रोत हैं और 
उनका प्रभाव निश्चय रूप से पाठकों पर पड़ता है । उनके पात्र हम लोगों की ही 
तरह के होते हैं फिर भी उनमें ऐसा आदर्श है जो श्रनुकरणी य होता है । प्रेमचन्द 
के उपन्यास एक नेता बनने के इच्छुक व्यक्ति के लिए श्रध्ययन को श्रच्छी सामग्री 
प्रस्तुत करते हैं। जंसे एक वासनात्मक फिल्म नई पीढ़ी के युवकों के चरित्र पर 
प्रभाव डालती है उसी भाँति प्रेमचन्द के उपन्यास एक व्यक्ति को राष्ट्रीयतावादी 
बनाने में ग्रत्यन्त सहायक होते हैं, यहाँ तक कि पाठक यदि राष्ट्रीयतावादी है तो 
वह नेता बनने के स्वप्न देखने लगता है। संक्षेप में उनके पात्र हमारी भाँति ही 
यथार्थ हैं, फिर भी वे अनुकरण करने योग्य पर्याप्त आदश्शवादी हैं । 


प्रेमचन्द के सर्वोत्तम पात्र प्रायः टाइप या प्रतिनिधि होते हैं) टाइप” से 
यहाँ पर हमारा अभिप्राय उन पात्रों से है, जो अपने युग की विशेष आदर्श 
उपज हों अ्रथवा वह जो किसी विशेष समय में समाज में काम करने वाली सभी 
शक्तियों का प्रतिनिधित्व करते हों । उनके बहुत-से श्रन्य पात्र ऐसे हैं जो साधारण 
स्री-पुरूषों की भाँति व्यवहार करते हैं, परन्तु उनके सर्वोत्तम पात्र टाइप ही हैं । 
गोदान का होरी नष्ट होती हुई सामन्‍्तवादी परम्परा की एक प्रतिनिधि उपज है। 
ग्राम्य जीवन की सभी शक्तियों तथा अनुकूल और प्रतिकूल धाराश्रों का प्रतिनिधित्व 
होरी पूर्ण रूप से करता है । साथ ही अपने विशिष्ट गुणों से युक्त उसका अपना 
एक विद्येष व्यक्तित्व है। एक टाइप में अपनी निज की कोई स्पष्ट जागरूकता 


प्रेमचन्द उपन्यासकार के रूप में । १११ 


नहीं होती ॥ यह बहुत कुछ सामाजिक निश्चयात्मकता की उत्पत्ति है । सच तो यह 
है कि केवल एक प्रकार के चरित्र चित्रण की अपेक्षा एक टाइप का, एक विशिष्ट 
व्यक्ति का चरित्रांकतव भ्रधिक कठिन है । एक टाइप के चित्रण में उपन्यासकार 
को इस विषय में सावधान रहना पड़ता है कि उस पात्र के व्यक्तित्व में वह युग 
को लगभग समस्त विशेषताशभ्रों तथा उसके सामाजिक स्तर एवं समाज के समस्त 
लक्षणों का उपयोग कर रहा है, जिससे उस पात्र का सम्बन्ध है । 
अब हम उनके तौन प्रकार के पात्रों का अध्ययन प्रारम्भ करते हैं जिनको वे 
अनुकरणीय बनाना चाहते हैं अथवा जिनके द्वारा वह सामाजिक संगठन की 
यथार्थ प्रकृति का उदघाटन करना चाहते हैं और जिनका प्रतिनिधित्व ये पात्र 
करते हैं : 
क, गोदान का होरो; 
ख. रंगभूमि का सूरदास; 
ग. रंगभूमि की मिस सोफिया 
होरी का चरित्र भारतीय ग्राम्य जीवन से लिया गया है | उसके पास कुछ 
एकड़ भूमि है । उसके अपने निज के दो बेल हैं, उसकी दो पृत्रियाँ हैं रूपा और 
सोना और एक पुत्र है गोबर तथा उसकी स्त्री धनिया है । होरी ही गोदान का 
प्रधान पात्र है । 
वह एक ईमानदार और परिश्रमी किसाव था । जीवन-दर्शव के रूप में जो 
कुछ भी उसने अपने पूर्वजों से प्राप्त किया वह था केवल अपनी मर्यादा की रक्षा 
का पाठ । सनातन परम्परा से चली श्राती हुई जीवन यापन की रीति ही मर्यादा 
है, जिसका पालन करना प्रत्येक स्वाभिमानी ग्रामवासी अपना कतंव्य समभता 
है । अपने जीवन की अन्तिम साँसों तक अपनी मर्यादा की रक्षा में होरी सफल 
रहा । गाँव पंचायत के पंचों के प्रति उसका आदर भाव औरों से भिन्‍न था। 
उसका विश्वास था कि पंच में परमेश्वर का वास है। उनकी श्राज्ञा उसने 
. शिरोधाय की । वह विश्वास करता था कि जब बिरादरी की इच्छा होगी 
तभी उसे मुक्ति मिलेगी । 
होरी गऊमाता की परम पविन्नता पर विश्वास करता है | वह सदा सब की 
सहायता करने को तत्पर रहता है, न केवल अपने भाइयों की ही वरन्‌ गाँव के 
दूसरे लोगों को भी । 
होरी का जीवन कष्टों श्रौर आत्म-सन्ताप से भरा हुआ है। उसने सदा ही 
आत्मसंयम का जीवन बिताया । पंच, बनिया, महाजन तथा दूसरे श्रन्य लोगों 
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ने उसे उत्पीड़ित किया । वेदना और कष्ट के बावजूद भी होरी अपनी स्थिति 
से सन्तुष्ट था। वह एक अनुठा पात्र था जिसका उद्भव एवं विकास वष्ट होती 
हुई सामन्‍्तवादी परम्परा से हुआ था । मर्यादा और प्रतिष्ठा पर उसके विश्वास 
ने तथा उसके भाग्यवाद ने (जिसके साथ भारतीय क्रषकों के अ्रन्धविश्वास भी 
मिश्रित थे) कभी भी होरी को यह सोचने का अवसर नहीं प्रदाव किया कि 
जसा जीवन वह व्यतीत कर रहा है, उससे भी अच्छा कोई जीवन पथ संसार में 
सम्भव हो सकता है। इससे ज्ञात होता है कि होरी एक ऐसा पात्र था जो समाज के 
हिसक डाकुओं द्वारा पंगु बना दिया गया था। प्रेमचन्द ने ग्राम्य जीवन के 
विभिन्न शोषक वर्गों से अभिशप्त मानव का सुन्दर चित्र खींचा है। 

इस भाँति का चरित्र ग्राम्य अर्थ व्यवस्था के निम्नतम कोदि के शोषण और 
उत्पीड़न का पूर्ण अथवा मूतिमान स्वरूप है जो आज भी गाँवों में दिख सकता 
है । होरी का चरित्र इस प्रकार का नहीं है जो सामन्‍्ती युग के प्रारम्भ में श्रथ वा 
उसके मध्य में पाया जा सके । जब सामन्ती जीवन अपनी पतनावस्था की चरम 
सीमा तक पहुँच जाता है तभी होरी और उसके पुत्र गोबर के जेसे चरित्रों का 
उत्पन्न होना संभव है । 

पुलिस को घूस देकर अपने भाई के घर की तलाशी न होने देना उसके 
जीवन को एक महान विजय है। ऐसा विश्वास वास्तव में होरी की भाग्य 
विडम्बना ही है। अपनी मर्यादा के नाम पर वह कितना ही धन खर्च कर सकता 
है । उसे जमींदार के देवी श्रधिकार पर विश्वास हैं। एक किसान के जीवन की 
वास्तविक समस्या यह नहीं है कि वह अपने दिन-प्रतिदिन के जीवन में इस 
प्रकार की तुच्छ विजय प्राप्त करे वरत्त उसकी समस्या वास्तव में श्रपनी 
आध्िक स्थिति को सुधारने में और अपने अधिकारों के उपभोग की स्वतन्त्रता 
प्राप्त करने में है। उसकी तथाकथित विजय वास्तव में उसकी पराजय की 
घोषणा करती है । उसकी बुद्धि, जो विजय और पराजय का भ्रन्तर समभने 
में असमर्थ है, उसे अपनी हीन स्थिति के प्रतिकूल विद्रोह करने में बाधा 
पहुँचाती है । 

मुंशी प्रेमचन्द्र यथाथवाद के सिद्धावत्त का उल्लंघन करने के लिए दोषी 
ठहराए जाते यदि उन्होंने गोबर के बिना ही होरी का चरित्र चित्रित किया 
होता । गोबर में विद्रोह की भावना मूतिमान हो उठती है श्रतः होरी का चरित्र 
उसके बिना कभी भी पूण न होता । दोनों ही अविभाज्य हैं । ये दोनों एक 

दूसरे से पृथक नहीं किए जा सकते | 
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हौरी अपने ऐसे वर्ग का प्रतिनिधित्व करता है जो अपने अधिकारों और प्राप्त 
सुविधाओं के प्रति भी जागरूक नहीं था और इन अधिकारों और सुविधाश्रों के 
सुरक्षित रखने की रीति और साधनों का भी ज्ञान उसे नहीं था। यही मुख्य 
कारण है कि इस वर्ग में अरब भी वही प्राचीन तत्व प्रमुख और सक्रिय हैं। फिर 
भी प्रगतिशील शक्तियों ने अपना कार्य प्रारम्भ कर दिया था, उदाहरणार्थ 
किसान आन्दोलन, जिसने कि भारतीय कृषकों की सामुहिक भावना 
से सम्पक॑ स्थापित किया । नवयुवकों ने इस नवीन जागरण के प्रति अपने को 
सच्ेष्ट करना प्रारम्भ कर दिया था | अतः उनमें विद्रोह की भावना पैदा हो 
गईं, परन्तु अब भी इसका स्वर निर्बल ही था। मुंशी प्रेमचन्द इस नवजागरणण 
से परिचित थे। गोदाव के अन्तिम श्रंश में होरी की मृत्यु हो जाती है । होरो 
की मृत्यु 'पुराने किसान! या उस वर्ग के प्राचीन तत्व की समाप्ति का प्रतीक 
रूप है। 

गोबर, जो उपन्यास का एक दूसरा विशेष पात्र है, अपने पिता के स्थान पर 
आता है । परिणामस्वरूप कृषक जीवन की प्राचीन धारणाएँ खतरे में पड़ जाती 
हैं और एक बड़ा परिवर्तन आता हुआ दिखाई देता है। यह गोदान की सबसे 
बड़ी विशेषता है। 

इसके बाद अ्रब हम सूरदास के चरित्र पर विचार करेंगे । सूरदास रंगभुमि 
का एक अंधा भिखारी है। उसे उसके गाँव का गांधी भी कहा जा सकता है । 
वह अत्यन्त बुद्ध और जीर्ण है । उसकी देख रेख करने वाला इस दुनिया में कोई 
नहीं है । उसकी श्राँखों की ज्योति यद्यपि चली गई है परन्तु उसमें एक दृष्टा 
झ्ौर राजनीतिज्ञ की अन्तद्॒ ष्टि अवश्य है । सत्य ही उसका मन्त्र है और सत्याग्रह 
उसका “हथियार । उसकी शक्ति का रहस्य उसका जनता का प्रतिनिधि होना है । 
सूरदास अहिसा के उपदेश का प्रचारक है| उसकी मृत्यु पर प्रेमचन्द का यह 
कथन विचारणीय है : 

“हाँ, वह साध न था, महात्मा न था, फरिश्ता न था बल्कि एक हकीर 
और कमजोर इंसान था । मकरूहात दुनियाबी से घिरा हुआ, जिसमें बुराइयाँ 
भी थीं और भलाइयाँ भी । भलाइयाँ कम थीं, बुराइयाँ बहुत; गुस्सा, हिरस, 
तलव्वुन, गरूर यह सभी बुराइयाँ उसमें मौजूद थीं | वस्फ सिर्फ एक था, मगर 
यह सभी कमजोरियाँ उस एक वस्फ से मिलकर नमक को कान में जाकर नमक 
हो जाने वाली चीजों की तरह खूबियों की शक्ल अख्तियार कर लेती थीं । गुस्सा 
जायज गुस्सा हो जाता था, हिस मुहब्बत बन जाती थी, तलब्बुन जोश की शक्ल में 
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जाहिर होता था और गुरूर खुददारी की सूरत में | वह वस्फ क्या था ? हकपरस्ती, 
इन्साफपसन्दी, ईसार ए नफ्सी या हमदर्दी या उसका जो नाम चाहिए रख 
लीजिए । ना इंसाफी देखकर उससे न रहा जाता था, ज्यादती उसके लिए 
नाकाबिले बर्दाश्त थी ।” 

प्रेमचन्द द्वारा लिखित यह सुन्दर भ्ंश मानव मस्तिष्क की पेचीदर्ियों का 
उद्घाटन करता है। सूरदास एक साधारण मनुष्य की भाँति था लेकिन उसमें 
बुद्धि का विलक्षण सन्तुलत था जो किसी के जीवन के शान्त क्षणों में एक विवेकी 
आलोचक (विवेचक) के रूप में कार्य करता है और जो एक मनुष्य के सद्कृत्यों 
का कारण होता है । उसका अपना एक व्यक्तित्व है जिसके कारण वह महत्वपूर्ण 
अ्रवसरों पर उसके प्रदर्शन से अपनेआप को रोक नहीं सकता । यही उसका 
प्रमुख गुण था। 

सूरदास के निम्नलिखित शब्दों में श्रहिसा का सन्देश पढ़ा जा सकता है: 
“भाइयो तुम लोग ऊधम मचाकर मुझे क्‍यों कलंक लगा रहे हो। आग लगाने 
से मेरे दिल की श्राग न बुझेगी | लहू बहाने से मेरा दिल शान्त न होगा। 
परमात्मा से कहिये मेरा दुख मिठाये | भगवाव से विनती कीजिए मेरा संकट 
हरे । जिल्‍्होंने मुझ पर जुलुम किया है उन लोगों के दिल में दया-धरम जागे । 
बस मैं श्राप लोगों से और कुछ नहीं चाहता ।” 

सूरदास यह विश्वास करता हुआ ज्ञात होता है कि राजचीति में प्राथंना 
का प्रयोग एक शक्ति (बल) के रूप में किया जा सकता है। अश्रहिसावादी 
सत्याग्रही का यह अन्तिम हथियार है। यह भारतीय राजनीति का बिल्कुल 
गांधीवादी मार्ग है। 

रंगभूमि में जिस जीवन-दर्शन का प्रतिपादन सूरदास करता है वह इस 
प्रकार है : 

“नुक्सान, जीना, मरना, नेकनामी-बदनामी सब तकदीर के साथ हैं, हम 
तो खाली मैदान में खेलने के लिए बनाए गए हैं। सभी खिलाड़ी मन 
लगाकर खेलते हैं । सभी चाहते हैं कि हमारी जीत हो । पर जीत तो एक ही 
की होती है । तो क्या इससे हारने वाले हिम्मत हार जाते हैं ? वह फिर खेलते 
हैं ॥ फिर हार जाते हैं तो फिर खेलते हैं ।”” 

यह एक सच्चे अहिसावादी सत्याग्रही का मत है । वह एक भाग्यवादी है 
जिसमें सहनशीलता और हृढ़ इच्छा शक्ति के सदुगुणों का समावेश है। एक अहिसा- 
वांदी संत्याग्रही निस्सन्देह हारता है परन्तु वह पराजय में विश्वास नहीं करता । 
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सूरदास का चरित्र एक और पाशविक शक्ति और दूसरी शोर जनता के 
आध्यात्मिक प्रतिरोध के संघर्ष का प्रतिनिधित्व करता है। यद्यपि स्पष्ट रूप से 
लाठी वर्षा और पुलिस फायरिंग के प्रभाव से भीड़ तितर-बितर हो जाती है फिर 
भी उनका सतैक्य समस्या को और गम्भीर बना देता है। वातावरण में कुछ 
ग्रधिक खिचाव आ जाता है । एक ईमानदार समालोचक यह निण॑य देने में लेश- 
मात्र भी संकोच नहीं करेगा कि सूरदास जान सेवक के विरुद्ध अपने संघर्ष में 
सफल रहा | उसको अपनी भूमि से हाथ धोना पड़ा । सूरदास एक अत्यन्त 
शक्तिशाली व्यक्तित्व वाला मनुष्य है। उसकी अ्न्तह् ष्टि खुली हुई थी । वह 
ऐसा था, जो संसार में रहकर भी संसार का न था, बिरागी था, त्यागी था । 
उसने प्रत्येक अवसर पर अपनी अश्रन्‍्तःकरणा की प्रेरणा के अ्रनुसार ही व्यवहार 
किया, जो उपन्यास की रचना सम्बन्धी विकास के अनुरूप भी था। उदाहरणार्थ 
जब सुभागी को गाँव के छोकरों ने तंग किया अ्रथवा जब सुरदास के भोपड़े में 
भ्राग लगा दी गई तब सूरदास के चरित्र की यही विशेषताएँ बड़ी सरलता के 
साथ उद्घाटित होती हैं । 

चर्चा के योग्य एक श्रन्य पात्र मिस सोफिया रंगभरुमि में एक नारी पात्र है। 
वह एक लज्जाशीला तरुणी है । उसके नेत्र बड़े और सुन्दर हैं। उसका छरहरा 
दरीर ऐसा प्रतीत होता है मानो फूलों की पंखड़ियों से बनाया गया हो । उसकी 
प्राकृति साक्षात्‌ विनम्रता और लज्जा की प्रतिभूृति है । कितनी सुन्दर है वह ? 
वह नारी के समस्त पाथिव सौन्दर्यों का अतिक्रमण कर जाती है । वह बिनय से 
प्रेम करती है और विनय उससे, परन्तु उसने विवाह नहीं किया । नायक पुलिस 
की गोली का शिकार होता है और नायिका नदी में ह्बकर मर जाती है | कथा 
समाप्त हो जाती है । इसकी समाप्ति दुःखान्त होती है | परन्तु इस दुःखान्त कथा 
का भी एक उज्ज्वल पहलु है। सोफिया कहती है कि धर्म वहाँ बाधक होता है 
जहाँ प्रेम का लक्ष्य विवाह होता है, परन्तु वहाँ नहीं जहाँ प्रेम त्याग के लिए होता 
है । विनय कहता है कि जब कोई उसके समीप पहुँचता है तो मृगतृष्णा तो मरु- 
स्थल में परिवर्तित हो जाती है। उसके लिए मिस सोफिया एक जीवित आदझा है। 
उसके प्रेम का आनन्द वह केवल अपने भावों और विचारों में पाता है । उसे भय था 
कि किसी दिन वह सोफिया द्वारा तिरस्कृत न किया जाए, क्योंकि वह अपने सच्चे 
स्वरूप को छिपाने में कब तक समर्थ रहता । यदि वह सोफिया को प्राप्त कर लेता 
तो जीवन में कोई आनन्द शेष नहीं रहता तथा वह अपनी समस्त प्राप्तियों और 
झ्राराधनाशों से वंचित हो जाता । क्‍ 
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मिस सोफिया निष्कपटता, सेवा और त्याग की साकार प्रतिमा है। मुंशी 
प्रेमचन्द का एक आदर्श है जो वे प्रत्येक नारी में चाहते हैं । यह भ्रादर्श इस प्रकार 
है कि नारी त्याग, सेवा और पवित्रता की साकार मूर्ति है।? मिस सोफिया की 
शोर सिहावलोकन करने पर पाठक को एक ऐसी नारी मिलती है जिसकी तुलना 
उसकी पत्नी, बहन या मां से नहीं हो सकती परन्तु उसकी यह तीक़ इच्छा होती 
है कि उनमें से कोई उसके समान हो । 

यदि किसी समाज की भौतिक स्थितियाँ श्रीमती एनीबीसेंट जेसा चरित्र 
उत्पन्न कर सकती हैं तो एक उपन्यासकार की कल्पना मिस सोफिया के चरित्र की 
उदभावना भी कर सकती है। कुछ लोगों की धारणा है कि श्रीमती एनीबीसेंट' के 
व्यक्तित्व से ही प्रभावित होकर मिस सोफिया के चरित्र का प्रादूर्भाव हुआ है। 


मुंशी प्रेमचन्द द्वारा चित्रित कुछ आदर्श चरित्रों की चर्चा चरित्र-चित्रण की 
कला के संदर्भ में हमने की है, परन्तु विस्तार से नहीं केवल उदाहरण रूप में 
ही, जैसे, विनय अथवा श्रमरकान्त के चरित्रों का उल्लेख नहीं हुआ और न किसी 
नारी पात्र की ही चर्चा हुई है । प्रेमचन्द ने एक बड़ी संख्या में आदर्श चरित्रों का 
चित्रण किया है श्रौर उनमें से सबके साथ पूर्णो न्‍्याय बरता है। एक आदर्श 
चरित्र दूसरे भ्रादर्श चरित्र का प्रतिबिम्ब नहीं है, वरत्तु उनका स्वतन्त्र प्रादुर्भाव 
हुआ है । प्रत्येक का श्रपना निजी व्यक्तित्व है । प्रथम तो उन्होंने अपने ये आदर्श 
चरित्र जीवन के विभिन्न क्षेत्रों से चुने हैं और दूसरी बात यह कि एक आदर्श 
चरित्र दूसरे के गुणों से भिन्न है। चक्रधर कायाकल्प में इसी प्रकार का एक आदर 
चरित्र है भौर सूरदास की चर्चा हो ही चुकी है । इन दोनों व्यक्तित्वों का साव- 
धानी से विश्लेषण करने के पश्चात्‌ यह कहा जा सकता है कि सूरदास ने अ्रपने 
जन सम्बन्धी एकीकरण के साथ जीवन के भौतिक गोचर पदार्थों का पूर्णत्व 
प्राप्त कर लिया था, जबकि चक्रधर अभी उसी पथ का राही है | सूरदास एक 
सन्त अथवा महात्मा है जबकि चक्रधर की विचारधारा उस ओर भुकती दिखाई 
दे रही है। ग्रन्त में चक्रधर साधु हो गया, परन्तु सूरदास फिर भी एक सन्त और 
साथ ही साथ एक सांसारिक बुद्धिवाला व्यक्ति बना रहा । दूसरे शब्दों में, सूरदास 
गुरु है भ्ौर चक्रधर उसका शिष्य । यह विभिन्नता (अंतर) स्पष्ट ध्यान देने 
योग्य है । यह वास्तव में बड़ा सूक्ष्म अन्तर है । 





१. डॉ० इन्द्रनाथ भदान को लिखा प्रेमचन्द का ता० ७.६.१८३५ का 
पतन्न, जो डॉ० मदान के माडन हिन्दी लिटरचर में प्रकाशित हुआ है । 
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यह श्रन्तर एक बहुत छोटा श्रन्तर है क्योंकि इन दोनों उपन्यासों की घटनाओं 
और कथानकों में एक महात्र अन्तर है, परन्तु साथ ही यह दिखाने के लिए 
उनका उल्लेख करना है कि मानव जीवन का आदर्श एक नहीं है, एक से भ्रधिक 
भी आदर्श चरित्र हो सकते हैं। साथ ही प्रेमचन्द ने अपने विशिन्न प्रकार के 
आदर्श चरित्रों के निर्माण में जिन स्रोतों का उपयोग किया है वे असीमित हैं । 
_उपन्यासकार ने भिन्न-भिन्न भ्रादर्श चरित्र जीवन की भिन्न-भिन्न परिस्थितियों से 
चुने हैं । 

प्रेमचन्द की चरित्रांकन-कला वास्तव में उस समय अत्यन्त श्रेष्ठ होती है 
जब वह सम चरित्रों' का चित्रण करते हैं, क्योंकि वह इनके प्रतिकूल जनमत को 
सतक॑ करना चाहते थे । प्रेमचन्दर के तीन महत्वपुर्णा सम चरित्र निम्त- 
लिखित हैं : 

क्‌. माहिर अली पुलिस सब-इंस्पेक्टर । 

ख. नावकराम । 

ग. मुंशी तोताराम । 

माहिर भ्ली चौगाने हस्ती में पुलिस सब-इंस्पेक्टर है। यह एक सामान्य 
धारणा है कि पुलिस का दरोगा वर्ग जनता के लिए एक आ्रातंक होता है। ये 
भोले-भाले गरीबों का उत्पीड़न करते हैं श्रौर किसी के खिलाफ भी भूठे अपराध 
बनाने में अत्यन्त पट होते हैं। वे दूसरे के धन पर बड़ा विलासमय और शअनैतिक 
जीवन व्यतीत करते हैं । पुलिस दरोगा के भ्रष्टाचारी जीवन की पूर्ण श्रभिव्यक्ति 
माहिर अली के चरित्र में मिलती है। माहिर अली का अपना निजी कोई 
व्यक्तित्व नहीं, परन्तु अपने वर्ग के प्रतिनिधि के रूप में उस विशेष वातावरण में 
उसका अच्छा चित्रण हुआ है । माहिर अ्रली पाठक की सहानुभूति कहीं नहीं 
प्राप्त करता है । 

नावकराम चौगाने हस्ती का एक अन्य पात्र है। वह सुंशी प्रेमचन्द की 
एक कहाती सत्याग्रह के पं० मोटेराम का बिल्कुल प्रतिरूप है। नावकराम और 
मोटेराम दोनों को हमेशा भूख सताती रहती है और मौके-बेमौके वे अपनी 
उदरपूर्ति के हेतु बेठ जाते हैं । उनकी राक्षसी भूख बड़ी विंकट है। ये बड़े मोटे 
और लालची हैं और भ्रसफल लोमड़ी की भाँति कभी-कभी अंगुर खटटे हैं की 
उक्ति का कथन भी करते हैं । केवल स्वार्थ ही उनका जीवन-दर्शन है । यही 
कुछ लक्षण हैं जो नावकराम के चरित्र के विकास को शासित करते हैं । 

मुंशी तोताराम, जिनकी अवस्था ३५ वर्ष की है, निर्मला नाम की एक १५ 

हु 
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वर्ष की अवस्था वाली लड़की से विवाह करते हैं, जिनके नाम के आधार पर 
उपन्यास का नाम निर्मला! है। अ्रवस्था की यह असमानता ही निश्चित रूप 
से दोनों के विषादपूर्ण वैवाहिक सम्बन्ध की उत्तरदायी है। कुछ भी हो, तोता- 
राम ने उससे विवाह करने में कुछ उठा नहीं रखा । वह कभी न सोच सके कि 
बे उससे अवस्था में बीस वर्ष बड़े हैं। उन्हें सन्देह पैदा हो गया कि उनके पुत्र 
मनसा ने उनकी पत्नी के साथ घनिष्टता बढ़ा ली है भर इसीलिए वे उसके प्रति 
उदासीन रहे । तोताराम की यह गलतफहमी (भिथ्या प्रतीति) ही उनके चरित्र 
को शासित करती है । कुछ बड़ी महत्वपूर्ण घटनाएँ घटित हुईं परन्तु फिर भी 
उनका सन्‍्देह बना ही रहा। प्रारम्भ से उपन्यास के श्रत्त तक मुंशी तोताराम 
इसी गलतफहमी के शिकार रहे । मिथ्या भ्रम में भ्रमित रहे । 

ये सभी चरित्र अत्यन्त महत्वपूर्ण बन पड़े हैं क्‍योंकि प्रेमचन्द ने इनका 
निर्वाह अत्यन्त सफलतापूर्वक किया है । 

उपन्यासकार का कार्य उस समय विशेष रूप से कठिव हो जाता है जब उसे 
किसी पात्र के जीवन के संकट काल के मध्य में उसको चित्रित करना पड़ता है । 
उसे उन शक्तियों के रूप का सावधानी से विश्लेषण करना होता है जो संकट एवं 
विनाश उत्पन्न करती हैं । पात्र के आन्तरिक व्यक्तित्व का अ्रध्ययत भी सुचारु 
रूप से होना अपेक्षित है । 


. सेवासदन के कृष्णचन्द्र को जब ज्ञात होता है कि उसकी पुत्री सुमन वेश्या हो 
गई है तो वह आत्महत्या कर लेता है। वह वेश्या इसी कारण से हो जाती है वर्योकि 
उसकी परिस्थितियाँ उसे ऐसा करने को विवश करती हैं । प्रथम' तो वह अपने पति 
द्वारा तिरस्कृत हुई और दूसरे उसकी एक अच्छा जीवन व्यतीत करने को कामना 
ने उसे भोली नामक वेश्या से मित्रता करने को बाध्य कर दिया । मुंशी 
प्रेमचन्द ने एक विशेष वातावरण का निर्माण यह दिखाने के लिए कर दिया है 
कि कैसे और क्‍यों उसने आत्महत्या की ? संक्षेप में, आत्महत्या जंसा संकट भी 
विज्येष परिस्थितियों की उपस्थिति द्वारा पूर्णतः नयाययुक्त सिद्ध कर दिया गया 
है । कृष्णचन्द्र की मानसिक स्थिति निम्नलिखित पंक्तियों में स्पष्ट है : 

“तो किरशन चन्द्र ने आसमाव को तरफ देख कर कहा या ईश्वर अब मुझे 
उठा लो ये ज़िल्लत नहीं सहो जाती । झाज उन्हें अपनी नामूसी का हकीक़ी 
एहसास हुआ कि सुमन के खून से यह दाग नहीं मिट सकता । इसी तरह जेसे 
साँप को मारने से उसका जहर नहीं उतरता । उसका खून करने से रुसवाई के 
सिवा और व्या होगा । पुलिस गिरफ्तार कर लेगी । महीनों इधर-उधर मारा- 
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मारा फिलगा । और इतनी जिल्लत खझुवारी के बाद फाँसी चढ़ा दिया जाऊँगा । 
इससे तो कहीं बेहतर है कि डूब मरूँ । उस चिराग ही को गुल कर द जिसकी 
रोशनी में यह खौफ़नाक मनाजिर दिखाई देते हैं |” 

यह आत्महत्या करने को सन्नद्ध व्यक्ति की अस्त-व्यस्त और शअ्रसन्तुलित 
मानसिक स्थिति का सच्चा चित्र उपस्थित करता है। 

इस प्रकार के और अधिक उदाहरण दिए जा सकते हैं । ज्वालासिह डिप्टी 
मजिस्ट्रेट के पद को त्याग देता है और प्रेमाश्रम के नायक ज्ञानशंकर के साथ 
रहना प्रारम्भ कर देता है। सलीम सिविल सरविस से त्यागपत्र देकर सकीना से 
विवाह कर लेता है, जो कर्मभूमि के नायक अमरकान्‍न्त से प्रेम करती है । वास्तव 
में यह एक व्यक्ति के जीवच की महान घटना है जबकि वह शअ्रत्यन्त आनन्द के 
जीवन को लोडकर देश-हित के लिए त्यागपत्र दे देता है। इन संकटकालीन 
स्थितियों का निर्वाह प्रेमचन्द ने अत्यन्त सफलापूर्वक किया है । 

प्रेमचन्द के प्रत्येक उपन्यास में एक उच्च धारणा, एक श्रेष्ठ आदर्श और 
मानवीय चरित्र में जो भी सुन्दर हो सकते हैं वह सब एकत्र कर दिये गये हैं । 
उनके प्रारस्मिक उपन्यास बहुत कुछ साधारण हैं परन्तु उनकी प्रौढ़ कृतियों में 
कोई भी उस जीवन दर्शन को पढ़ सकता है जो प्रेमचन्द ने प्रतिपादित किया है । 

जीवन के प्रति उनका स्थिर दृष्टिकोण है। वे न तो भटके हुए हैं और न 
प्रस्पर विरुद्ध भावनाश्रों से युक्त हैं। जहाँ तक उपन्यास के इस तत्व का सम्बन्ध 
है, वे समस्त भारतीय उपन्यासकारों में सर्वश्रेष्ठ हैं। डाँ० नजीर भ्रहमद झौर डॉ० 
रुसवा भी उनका मुकावला नहीं कर पाते हैं। कुछ विदेशी प्रभावों ने उनके 
विचारों को वैज्ञानिक क्रम में ढालने में विशेष सहायता की । वह एक वर्ग के 
द्वारा दूसरे वर्ग के उत्पीड़न और शोषण को बुरा समभते थे । वे भारतीय कृषक 
वर्ग की मौजूदा अ्रथं व्यवस्था से अत्यन्त असन्तुष्ट थे । उनका जमींदारी प्रथा में 
विश्वास नहीं था लेकिन पंचायतों के विचार को वे पसन्द करते थे, जिससे किसान 
अपने को शासित करता है । नजराना तथा बेगार जेसी बुराइयों के वे स्वभाव से 
विरोधी हैं | गाँव का महाजन, साहुकार या बनिया कुछ ऐसे चरित्र हैं जिन्हें वे 
बिल्कुल नापसन्द करते हैं। जहाँ तक आज के समाज की औद्योगिक श्रथ॑-व्यवस्था 
का सम्बन्ध है उनकी सहानुभूति श्रमिकों के साथ है पूंजीपतियों के साथ नहीं । 
संक्षेप में उनके सभी मुख्य उपन्यास भाव की दृष्टि से समाजवादी हैं, यद्यपि वैज्ञा- 
निक समाजवाद के दृष्टिकोण से वे प्राचीन परम्परा और वास्तविक समाजवाद 
के बीच के हैं। 'प्रेमाश्र॒म” में बलराज नाम का एक पात्र कहता है :-- 
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. “तुम लोग तो ऐसी हँसी उड़ाते हो मानो कास्तकार कोई चीज ही नही 
होता । वह जमींदार की गुलामी ही करने के लिए बनाया गया है, लेकिन ठाकुर 
चाचा के घर जो अखबार आता है उसमें लिखा है कि रूस देश में कास्तकारों ही 
का राज है। वही जो चाहते हैं करते हैं । उसी के पास कोई देश है, वहाँ थोड़े ही 
दिन हुए कास्तकारों ने राजा को गद्दी से उतार दिया है और श्रब कास्तकारों की 
एक पंचायत राज कर रही है । 

कादिर : (बे एतिबाराना अंदाज से) मनोहर आशभ्मो उसी देस में चलें, वहाँ 
मालगुजारी न देना पड़ेगी ......। तो जब उस देस के कास्तकार राज कर सकते 
हैं तो क्या हम अपनी फरियाद भी चहीं कर सकते ।”” 

प्रेमचन्द्र इस बात को महत्व देना चाहते हैंकि १६२२ ई०१ में किसान 
उत्पादन के साधनों में अपने अधिकारों और अपनी वस्तु-स्थिति एवं अवस्था के 
प्रति जागरूक हो गया था । रूस ने किसान राज्य स्थापित कर दिया था और 
यह तथ्य भारत के भीतरी भागों में रहने वाले किसानों तक भी पहुँच चुका था । 
दिर मियाँ इस वर्ग जागृति का अनुभव करते हुए विरोध का स्वर ऊँचा 
करते हैं । 

प्रेमचन्द द्वारा इन पात्रों के मुख से कहलाए हुए वह शब्द उनके इस रूप में 
उस समस्या के ज्ञान को स्पष्ट करते हैं जिसे हम समाजवादी यथार्थ कहते श्राए 
हैं। इसमें तो किचित्‌ मात्र भी सन्देह नहीं कि भारतीय लेखकों में प्रेमचन्द ही 
सर्वप्रथम समाजवादी आ्रादर्शों को लेकर साहित्य क्षेत्र में श्रवतरित हुए । भारतीय 
जीवन को आधारभूत समस्याश्रों के प्रति उनका दृष्टिकोण यह निर्देश करता है 
कि देश में उठती हुई क्रान्ति और विकास की शक्तियों के साथ सदा वे रहे हैं । 
जहाँ भी उन्होंने नेतिक सिद्धान्तों के प्रतिकूल कोई बात पाई है बड़ी ही निर्भी- 
कता से उसको व्यक्त किया है। ये सिद्धान्त संकीर्ण धार्मिक बन्धनों से नहीं वर 
मानव आत्मा की श्रेष्ठता के महात्र भ्ादेशों से शहीत हुए हैं । उनके उपन्यास में 
कृषकों और श्रमिकों के बुर्जुआ उत्पीड़न के सभी रूपों के विरुद्ध वास्तव में एक 
(धर्म) युद्ध दृष्टिगोचर होता है । 

उपन्यास में यथा्थंवाद की चर्चा करते हुए हमने संकेत किया है कि 
महान्‌ उपस्यासकार वही है जो केवल जीवन की आलोचना ही नहीं करता वरन्र्‌ जो 

जीवन के साथ अनुभवों के आधार पर प्रयोग भी करता है । ऐसा लेखक मानवता 


१. सन्‌ १६२२ प्रम्नाक्षम के प्रकाशित होने का वर्ष है। 
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के जीवन-यापन के तौर-तरीकों का प्रतिपादन भी करता है। यह प्रेमचन्द 
के विषय में सर्वाज्भ सत्य है । उनकी महान कतियों में जीवन पर प्रयोग किये गये 
हैं औ॥रौर साय ही जीवन-यापन की सुन्दर रीतियों का निर्देश भी हुआ है । 

प्रेमाश्मम में प्रेमशंकर किसानों की दशा सुधारने का विचार लेकर अमेरिका 
से लौटता है श्र अपने विचारों को कार्यान्वित करने का भरसक प्रयत्व करता है। 
वह अपने गाँव में सामूहिक खेती का एक प्रयोग प्रारम्भ करता है। वह दूसरे 
गाँवों के लिए एक आदर्श उपस्थित करने का प्रयत्न करता है। प्रेमशंकर अपने 
गाँव में रामराज्य स्थापित करने में सफल हो जाता है। प्रेमाश्नमस एक रचनात्मक 
ढंग की कृति है परन्तु यह भारतीय गाँवों में रामराज्य स्थापित करने का 
प्रचार ही नहीं है। यह एक ऐसा उपन्यास है जिसमें मुंशी प्रेमचन्द ने यह 
दिखाने का भरसक प्र॒त्यन किया है कि कैसे श्ौर किस रूप में रामराज्य लाना 
सम्भव है । रामराज्य के प्रवर्तक को महान कठिवाइयों और कष्टों से भरे हुए 
ग्रन्त का सामना करना पड़ा । यह एक या दो दिन के परिश्रम का फल नहीं था 
वरत इसमें प्रेमशंकर का सम्पूर्ण जीवन लगा था। प्रेमचन्द ने इसकी भी चर्चा 
की है कि एक भारतीय ग्रामवासी के लिए रामराज्य है क्या ? भारतीय श्र 
व्यवस्था में रामराज्य का विचार एक महान देन है। महात्मा गांधी अपने जीवन 
भर भारत के गाँवों में रामराज्य स्थापित करने का प्रयत्न करते रहे । महात्मा 
गांधी और मुंशी प्रेमचन्द दोनों के ही रामराज्य सैद्धान्तिक रूप से एक ही हैं ।* 

रामराज्य मुंशी प्रेमचन्द का आदर्श ग्राम राज्य है। वह एक ऐसे व्यक्ति थे 
जो समाज की इस मौजूदा पद्धति पर विश्वास नहीं रखते थे और इसलिए 
उन्होंने पग-पग पर प्रचलित बुराइयों पर विजय पाने के तरीकों और साधनों 
का निर्देश किया है । मुंशी प्रेमचन्द द्वारा निदंशित ढंग से आज के समाज की 
बुराइयों का वहिष्कार अनियमित नहीं है क्योंकि समाज के संचालन की उनको 
एक निश्चित कल्पना और पद्धति है । इस सम्बन्ध में दो उपन्यासों का उल्लेख 
कर देना पर्याप्त है जिन्होंने बुराइयों का उन्मूलन करने में पूर्ण प्रयत्न किया है, 
ये हैं सेवासदन और बेवा । 

सेवसदन में वेश्यावर्ग के विरुद्ध संघष का प्रयत्व हैं। समाज का यह वर्ग 
नैतिक दृष्टिकोण से पँजीपति वर्ग से भी भ्रधिक बुरा है। दोनों का ही उन्मुलन होना 
श्रावश्यक है । वेश्यावृत्ति समाज के लिए एक अत्यन्त जघन्य झ्पराध और कलंक 





१. प्रिशिष्ट के देखिए । 
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है । इस उपस्यास में प्रेमच्द ने इस समस्या के प्रत्येक पहलू पर दृष्टिपात कियां 
है । डॉ० इन्द्रताथ मदाव सेवासदन के सम्बन्ध में लिखते हैं, “युगों-युगों से प्राचीन 
वेश्यावृत्ति परम्परा पर नैतिक और भावनात्मक सिद्धात्तों के प्रह्मर हुए हैं। मनुष्य 
की बहुपत्नीत्व की मौलिक स्वाभाविक प्रवृत्ति, वेश्यावृत्ति जिसका परिणाम है, 
उनके द्वारा बिल्कुल उपेक्षित कर दी गई है ।” यदि यह सत्य है, तो इसका श्रर्थ 
यह हुश्ा कि वेश्यावृत्ति का उन्मूलन कभी भी नहीं हो सकता । परन्तु ऐसा कहा 
जाता है कि सोवियत रूस में वेश्यावृत्ति पूर्णात: समाप्त कर दी गईं है। प्रेमचन्द 
ने इस उपन्यास में इसके आर्थिक पहलू पर भी विचार किया है । 
बेबा हिन्दू विधवाशं के पुनविवाह के लिए संघर्ष करता है। दीनानाथ 
रूपा से विवाह करने से इनकार कर देता है क्योंकि वह सोचता है कि यदि वह 
एक विधवा से विवाह करे तो ज्यादा अच्छा है। प्रेमा की कथा उपयुक्त कथानक 
से भिन्न जान पड़ती है। सम्पूर्ण उपन्यास एक हिन्दू विधवा के दुःखपूर्ण जीवन 
को सच्चाई से प्रस्तुत करता है । उनके मत से विधवा समस्या का केवल यही 
एक हल है कि विधुर व्यक्ति विधवाश्ं से पुनविवाह करे । उव विधवाश्रों के 
लिए जिनका पुर्वाववाह नहीं हो पाता है, प्रेमचन्द आश्रमों में प्रविष्ट होने का 
सुझाव देते हैं, जहाँ वे अपने को धामिक, सामाजिक अथवा राजनैतिक कार्यों के 
हेतु समपित करके समाज के समक्ष एक आदर्श प्रस्तुत कर सकें। ह 
बेवा और सेवासदन प्रेमचन्द के महत्वपूर्ण उपन्यास हैं। उन्होंने इन 
कृृतियों के द्वारा समाज की कतिपय जघन्य बुराइयों से संघर्ष करने तथा प्रतिकूल 
जनमत जागृत करने का प्रयास किया है । ये बुराइयाँ भारतीय समाज के पतन 
ग्रौर खोखलेपन को प्रकट करती हैं। कालान्‍्तर में उपन्यासकार रामराज्य के 
स्वणिम स्वप्त की कल्पता करने और उसमें आश्रय ढूंढने प्रर विवश हो जाता 
है । निर्मेला उन नवयुवतियों की दुःखान्त कथा है जो अपने माता-पिता द्वारा 
धनी बूढ़े पतियों के हाथ धन के लालच में विवाह के नाम से बेच दी जाती हैं । 
वय में पति उनके पिता के समान होता है। रंगभूमि में पाशविक शक्ति और 
अ्रहिसा का संघर्ष चित्रित है। कायाकल्प गोवध की समस्या का हल. प्रस्तुत 
करता है । एक पश्ु के लिए मनुष्य को अपना रक्त बहाने की आवश्यकता नहीं । 
किसी हिन्दू या मुसलमाव का जीवन किसी गाय के जीवन से अ्रधिक मूल्यवाव 
है | गबन क्षुद्र, बुजुआ समाज के अ्रशान्त मस्तिष्क का चित्रण है। जीवन- 
याप्न के अपेक्षाकृत अच्छे स्तर की आकांक्षा इस वर्ग में विशेष रूप से वलवती 
है। कमंभूमि वृह॒दस्तर पर सत्याग्रह का चित्र है। इसमें १६३० ई० के 
. अशान्त और विप्लवकारी दिनों के भारत का इतिहास उपन्यास के साहित्यिक 
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ढाँचे में सुन्दरता से चित्रित है। कर्मभरूमि खिंचाव, तनाव और संवर्ष तथा 
श्रशान्ति के उस वातावरण को प्रस्तुत करता है जो भारतवर्ष में राजनीतिक 
तनातनी के युग में अ्रत्यन्त तीक्ष रूप में विद्यमान था। गोदान भारतवष के 
ग्रामीण जीवन का वैज्ञानिक अध्ययन है । हमने ऊपर संक्षेप में प्रेमचन्द के सभी 
उपन्यासों की कथावस्तु दी है। केवल उन्हीं उपन्यासों का, जिनकी चर्चा पीछे 
नहीं हुई है यहाँ पर पर्याप्त विस्तार से विचार हुआ है । इन उपन्यासों में से 
केवल चांर ही प्रेमचन्द द्वारा अपने उपन्यासों में उपस्थित जीवन-दर्शन के अध्य- 
यन में सहायक होने की दृष्टि से महत्वपूण हैं | ये चार हैं--प्रमाथम, रंगभूमि 

कमंभूमि और गोदाव । 


इसमें कोई सन्देह नहीं कि ये सभी उपन्यास उन विषयों से सम्बन्धित हैं जो 
भारतवर्ष को स्वाधीन बनाने में सहायक हो सकते थे । उनके उपन्यास भारतीय 
समाज में चलने वाले वर्ग संघर्ष का चित्रण करते हैं। वे जमींदारी, पूंजीवाद 
और जनता के शोषक सामन्तवादियों की आ्रालोचना करते हैं। वह रामराज्य 
का आदश प्रस्तुत करते हैं । उनके मत से यह ग्रामीण जीवन के सभी दोषों को 
टूर करने की भ्रचूक औषधि है । वे उस आदर्श को प्राप्त करने के लिए साधनों 
भ्रौर उपक रणों का निर्देश भी करते हैं। इस आदर की प्राप्ति के इब साथनों 
ग्रौर उपकरणों के निर्देशन में उपन्यासकार को जनसाधारण की क्रांति को 
भावना को समभना पड़ता है जो प्रायः सत्याग्रह के रूप में ही व्यक्त हुई है। 
प्रेमचन्द के लिए सत्याग्रह सदैव श्रहिसात्मक ही रहा है, पुलिस तो फायरिंग 
और लाठी चार्ज का श्राश्रय लेती ही है। श्रतएव जनता का इस दुगति से 
आदश जीवन की ओर परिवतन भी शांतिपूरां नहीं है । 


महात्मा गोधी की विचारधारा का प्रेमचन्द्र पर पूण प्रभाव था। लुई 
फिशर ने लिखा था कि आज भारत के लोग गांधी के आदशों की श्रपेक्षा गांधी 
के व्यक्तित्व का श्रधिक आदर करते हैं |! 

प्रेमचन्द को गांधी के व्यक्तित्व की अपेक्षा उनके सिद्धांतों के प्रति अधिक 
आकर्षण था । प्रथम महायुद्ध के पश्चात्‌ समाजवाद प्रायः प्रत्येक शिक्षित व्यक्ति 
का आदर्श बन गया था आध्यात्मिक भारत का 'परिणामवाद! के सिद्धांत पर 
स्वाभाविक विश्वास है। अतएवं हम इन प्रभावों की झलक उनकी विविध 





१. श्रमृत बाजार पत्रिका, विनांक ११ जुलाई, १६५६; 


१४३४ । प्रसचरर्द 


कृतियों में पाते हैं और इसमें कोई संदेह वहीं कि उनको क्रतियाँ युग निर्मात्री 
कही जा सकती हैं । 

गञ्भी तक उपन्यास-शिल्प की मुख्य विशेषताशों को प्रकाश में रख कर हमने 
उपन्यासकार के रूप में प्रेमचन्द के गुणों का अध्ययन किया है। अ्रव हमें देखना 
है कि उनकी कला में क्या कोई त्रुटियाँ भी हैं ? 

प्रेमचन्द लिखते हैं, “मानव चरित्रों में जो कुछ सुन्दर और मानवतापुर्ण 
है उसे ध्यान में रखते हुए सदैव मैंने प्लाटों की रचना को है। यह एक गहन 
प्रश्न है, कभी किसी व्यक्ति द्वारा, कभी किसी घटना द्वारा अथवा कभी किसी 
स्वप्न द्वारा प्रेरणा मिलती है, परन्तु मेरी कहानियों का कोई न कोई मनोवैज्ञा- 
निक आधार अवश्य होता है ।”* इसका अ्रथ हुआ कि प्रेमचन्द प्लाट (कथानक) 
की अपेक्षा चरित्र पर अधिक बल देते हैं। परन्तु साथ ही इससे भी इनकार 
नहीं किया जा सकता कि उनकी रुचि नेतिक और सामाजिक समस्याओं में ही 
केन्द्रीभूत है, मनोविज्ञान की सृक्ष्मताओं और विरोधों में नहीं ।* 

इस कथन से डॉ० देवराज उपाध्याय भी सहमत हैं कि प्रेमचन्द की रुचि 
मनोविज्ञान की सुक्ष्मताशं में व थो । वे कहते हैं, “प्रेमचन्द अपने प्रौढ़ युग में 
मनोविज्ञान का महत्व समभते अवश्य थे पर मनोविज्ञान की कथागत प्रतिष्ठा 
की कला से वे पूरे विज्ञ नहीं हो सके ।/3 इसके फलस्वरूप जहाँ तक कहानी के 
प्लाट का सम्बन्ध है, उनमें बड़ी कमियाँ आरा गई हैं। अध्याओ्ं का क्रम भी 
इतना शिथिल है कि कभी भी पुस्तक के क्रम को बिगाड़े बिना भी एक अध्याय 
श्रासानी से निकाला जा सकता है। इसके अ्रतिरिक्त घटनाश्रों की द्रत गति, 
समावता तथा नाठकीय रूप प्रेमचन्दर को कला में बहुत कुछ विन्न उपस्थित कर 
देते हैं । इस सम्बन्ध में बहुत-से उदाहरण प्रस्तुत किए जा सकते हैं। इस तथ्य 
को स्पष्ट करने के लिए रंगभूमि और गोदान से कुछ उदाहरण पर्याप्त होंगे । 
रंगभूमि में नायकराम का. खेल, वीर॒पाल सिंह का छिपने का गुप्त स्थान, अथवा 
माहिर अली के चेहरे को काला करने की घटनाएँ साधारणतया व्यर्थ ही हैं, 
क्योंकि इनसे प्लाट (कथानक) के विकास में कोई सहायता नहीं मिलती । इसी 





न्याछए८.. (५ 


१. डॉ० इन्द्रनाथ सदान को लिखा प्रेमचन्द का पत्र दिनांक ७.&.१८६३५ 

२. डॉ० इन्द्रनाथ मदान, माडन हिन्दी लिटरेचर, पृ० १६४; 

३. आध्‌ निक हिन्दी कथा साहित्य और मनोविज्ञान; ले० डॉ० देवराज 
उपाध्याय, पृ० ११४; 


प्रमचन्द उपन्याय्कार के रूप में । १२५ 


भाँति गोदान में खुरशीद मिरजा द्वारा आयोजित कबड्डी का खेल भी श्रनावश्यक 
है और न तो किसी भी रूप में वह प्लाट का अंग है और न उसके विकास पर 
ही कोई प्रभाव डालता है । 


श्री जनेन्द्रकुमार को लिखे हुए एक पत्र में वे वायक के जीवन के मध्य से 
उपन्यास प्रारंभ करने की कठिनाइयों को स्वीकार भी करते हैं । 


इसका परिणाम यह होता है कि उनकी कहानियाँ और उपन्यास, मुख्य पात्र 
के बचपन से ही प्रारम्भ होते हैं। गोदान का होरी तथा रंगभूमि का सूरदास 
इसके अ्रपवाद हैं । 


प्रेमचन्दर कभी-कभी चत्मकारपुर्ण घटनाओं पर भी विश्वास करते हैं । 
सुबखू चौधरी करतार की परीक्षा लेता है भर वह सचमुच स्पश मात्र से मिट्टी 
को स्वर्ण बना देता है । राय कमलानन्‍्द योग का अभ्यास करते हैं और अपने 
इन श्रभ्यासों द्वारा शारीरिक विकारों से मुक्ति प्राप्त करते हैं । कायाकल्प में जग- 
दीशपुर के राजा अपने तीन पूर्वजन्मों के विषय सें सब कुछ जानते हैं । सेवासदन 
में सुमत का पति स्वामी गजानन्द सदैव ही मनोवैज्ञानिक क्षणों पर उपस्थित हो 
जाता है । प्रेमाश्रम में पुलिस की हिरासत में रहते हुए भी मनोहर आत्मह॒त्या 
कर लेता है, भैरों जी को प्रसन्न करने के लिए भाई-भाई का सिर काट लेता. है । 
यद्यपि इस बीसवीं शताब्दी में भी इस. प्रकार की बातें. सम्भव हैं परतु प्रेमचन्द 
जेसे विचारशील व्यक्ति के लिए इस प्रकार की घटनाओं का चुनाव उपयुक्त नहीं. । 

डॉ० इन्द्रनाथ मदान भी इस प्रकार की असंगतियों का निदंश करते हुए 
कहते हैं कि एक स्त्री की कहानी के साथ, जो औषधि की एक मात्रा खाकर सदेव 
युवती बनी रहना चाहती है तथा. एक ऐसे व्यक्ति के जीवन के साथ जो अपने 
शरीर के लगातार कई पुनरूप करता है, श्रति श्रप्रासंगिक है। इन चमत्कारी 
तत्वों के कारण कथानक की रचना भावनादय जेसी नाटकीय हो गई है तथा 
चरित्र-चित्रण अ्रसम्भव से हो गए हैं । 

उपन्यासों को लम्बाई भी प्रेमचन्द में एक दोष है जिसका निर्देश श्रीमती 
एस ० ए० सुहरावर्दी ने भी किया है । प्रेमचन्द के उपन्यास लम्बे होने का दोष 
यह है कि उसके दूसरे भाग तक पहुँचते-पहुँचते कथा की पकड़ ढीली हो जाती है, 
रुचि की तीत्नता मन्द पड़ने लगती है और कथा में शिथिलता प्रारम्भ हो जाती 
है । वह अपने चरित्रों का विकास हृढ़तापृबंक अधिक समय तक नहीं. कर सकते । 
उनका चरित्रांकन अ्रनिश्चित हो जाता है और पात्रों की क्रिया-प्रतिक्रिया का कथा 
के प्रारम्भ में चित्रित किए गए उनके व्यक्तित्व से कोई मेल नहीं रह जाता । 


१२६ । प्रेमचर्दई 


इसके अतिरिक्त प्रेमचन्द अपने अधिक लम्बे उपन्यासों में वह प्रभ्नाव-साध्य 
प्राप्त करने में असफल रहते हैं जो वह अ्रपती लघु कथाग्रों में सफलता से प्राप्त 
कर पाये हैं । वे असम्बद्ध तथा अनावश्यक तत्वों की भी सृष्टि करते हैं जो 
कथा के विकास में अथवा चरित्र के उद्घाटन में किचित भी उपयोगी नहीं 
होते ।" 

ऊपर उल्लिखित पत्र में प्रेमचन्द्र पुतः लिखते हैं कि मेरे पात्रों में से श्रधि- 
कांश यथार्थ जीवन से गाते है। मैं यथार्थ जीवन से अधिकांश पात्रों को ग्रहण 
करता हूँ, यद्यपि वे पर्याप्त रूप से श्रप्रकट रहते हैं । जब तक चरित्र का आधार 
यथार्थ नहीं होता, वह केवल छाया मात्र, श्रनिश्चित, ग्रप्रतीतिकर होता है ।* 
इस पर भी प्रेमचन्द के प्रत्येक उपन्यास में एक आदर्श चरित्र अवश्य होता है । 
जेसा कि वह स्वयं कहते हैं--मेरे प्रत्येक उपन्यास में मानवीय दुर्गों और 
सदगुणों से युक्त एक पूर्णूूपेण आदर्श चरित्र भ्रवश्य होता है ।३ 

प्रेमचन्द अपने प्रत्येक उपन्यास में एक आदर्श चरित्र का होना क्यों आवश्यक 
समभते हैं इसका उत्तर पाना कठिन होता है । डॉ० इच्द्रनाथ मदान के अनसार 
“उनके यथाथवाद में किसानों की अ्रधोगति और निध॑नता के प्रति एक तीखी 
मानसिक वेदना व्यक्त की गयी है | यह भावना उनकी क्ृतियों को निर्धनों और 
पीड़ित एवं शोषित जनता के प्रति मानवतापूरां प्रेम के संदेश के रूप में परि- 
वतित कर देती है। अपने उपन्यासों के प्रत्येक मोड़ पर सामाजिक श्रन्यायों और 
अत्याचारों से पीड़ितों के पक्ष में वह प्रपनी भावपु ण व्याख्या प्रस्तुत करते हैं ।””४ 
परन्तु प्रेमचन्द के आदर्श चरित्र केवल जीवन के प्रति उनके मानवतापूर्णा दृष्टिकोण 
के परिचायक हैं । 

इसके अतिरिक्त कभी-कभी प्रेमचन्द ऐसी परिस्थितियों की सृष्टि कर देते 
हैं जो उनके झादर्श चरित्रों को पूर्ण अ्वास्तविक बना देती हैं । यद्यपि इस प्रकार 
के उदाहरण कम हैं, फिर भी यह दोष तो है ही । 





१. ए क्रिठिकल सब आफ द डेवलपमेंट आफ उद्द नाबेल एंड शार्ट 
स्टोरी, अख्तर सुहरावदों 

२. डॉ० इन्द्रनाथ सदान को लिखा हुआ प्रेसचन्द का पत्र, दिनांक 
७. ढ॑. १६१२६; 

३. वही, दिनांक २६ दिसम्बर, १६३५; 

४. डॉ० इन्द्रनाथ मदान, साडनें हिन्दी लिटरेचर, पृ० १४७; 


प्रेमचन्द उपन्यासकार के रूप में | १२७ 


जब लेखक ([प्रेमचन्द) अपने चरित्रों का पूर्णा निर्वाह करने में किसी रूप 
में भी अपने को असमथ पाता हैं तब मृत्यु और आत्महत्या को वह अपना मुख्य 
साधन बनाता है ।” यह प्रेमचनंद की एक श्रन्य त्रटि है। प्रेमाश्रम में मनोहर का 
चरित्र तथा रंगभूमि में मिस सोफिया का चरित्र इस प्रकार के ज्वलन्त 
उदाहरण हैं । 

कभी-कभी उनकी चरित्र चित्रण कला बहुत वैज्ञानिक नहीं होती । इसमें 
कोई संदेह नहीं कि एक पात्र की अभिलाषाओं, वासनाञझों और भावनाओं का 
वे विश्लेषण करते हैं। उनके विश्लेषण में मनोविज्ञान की अन्तह ष्टि का श्रभाव 
रहता है। मानव स्वभाव सम्बन्धी उनका ज्ञान केवल उनके अपने अनुभवों पर 
ग्राधारित है । 


उपन्यासकार की इन त्रुटियों पर विचार करते हुए हम कह सकते हैं कि 
प्रेमचन्द के उपन्यासों का एक श्रेष्ठ आधार और एक सुन्दर विकास होता है. 
परन्तु श्रन्‍्त उतना सन्तोषजनक नहीं होता | उपन्यास को ठेक्‍्नीक के जानकार 
द्वारा प्रेमचन्द की कला के ये दोष उपेक्षित नहीं किए जा सकते; यद्यपि आलोच्य- 
दृष्टिहीन एक साधारण पाठक उपन्यास में केवल रोचकता की अपेक्षा करता है । 
इसके अ्रतिरिक्त वह और कुछ नहीं चाहता । इस प्रकार की कला सम्बन्धी त्रुटियाँ 
मुख्य रूप से शिल्प सम्बन्धी होती हैं; इन्हें कथा के थीम (विषय) अथवा जीवन- 
दर्शन से कोई प्रयोजन नहीं, जिसे एक उपन्यासकार उपस्थित करना चाहता है । 
कुछ भी हो विषय प्रसंग अथवा प्लाट (कथानक) प्रकरण के चुनने में किसी प्रकार 
की भी त्रुटि नहीं है, जिसके फलस्वरूप उपन्यासकार के रूप में प्रेमचन्द दूसरे 
उद्‌ उपन्यासकारों से बहुत श्रेष्ठ हैं। शिल्प संबंधी दोष, जिनका निदंश हमने 
ऊपर किया है, बहुत कुछ आधुनिक उपन्यासों के अध्ययन का परिणाम है। 
उपन्यास की कला एक परिवर्तनशील कला है। उद् साहित्य में श्रच्छे उपन्यासों 
की भागे भी बहुत श्रावश्यकता है । 

शिल्प सम्बन्धी दोष, जो प्रेमचन्द के उपन्यासों में मिलते हैं, उनकी कहा- 
नियों में नहीं हैं। इसका सीधा-सा कारण यही है कि कहानियों की टेक्नीक 
में इस प्रकार के दोषों का आना सम्भव ही नहीं । 


कुछ त्रटियों के बावजूद भी प्रेमचन्द उदू के सर्वोत्कृष्ट उपन्यासकार हैं । 
उनका एक विस्तृत क्षेत्र है, महात्र मानवीय दृष्टिकोण है, एक रचनात्मक दर्शन 





१. वही, १० ११७; 


१२८ प्रेमचन्द 


हैं और अपने विषय पर पूर्ण भ्रधिकार है। यह कहना कठिन है कि उपन्यांसकॉर्र 
के रूप में प्रेमचन्द अधिक महान हैं अथवा कहानीकार के रूप में । परन्तु यह 
सत्य है कि वे प्रथम श्रेणी के उफ्यासकार हैं । 
[][] 


७ | आस्यायिका और उसका बिकास 


आख्यायिका और उसका विकास 


क्‍ [] 
शिल्प विधि की दृष्टि से कहानी और उपन्यास में अन्तर है । कहानी का 


जन्म बाद में हुआ है और इसकी रचना के विषय में आालोचकों में बहुत मतभेद 
है। भिन्न-भिन्न लेखकों की परिभाषा से कहाती के स्वरूप को जानने में हमें 
सहायता मिलेगी । 

वेल्स के अनुसार कहानी एक काल्पनिक रचना है जो आराध घंटे में समाप्त 
की जा सकती है । 

पो, जिन्हें आधुनिक काच की कहानियों का जन्मदाता कहते हैं, के अनुसार 
कहावी की सम्पूर्ण रचना में ऐसा एक भी शब्द व होना चाहिये जो पहले से 
सोची हुई योजना के अनुकूल न हो । 

दिवंगत सर हा वैलपोल ने अपने अद्भुत अनुभव के क्षण में कहा कि 
कहानी एक लघु कथा होनी चाहिये, जिसमें घटना्रों का उल्लेख, तीज् प्रवाह, . 
आकस्मिक विकास हो, जो अ्रसमंजस के साथ चरमावस्था पर पहुँचकर संतोषपूर्ण 
उपसंहार में समाप्त हो । 

प्रेमचन्द कहते हैं, “कहानी हृदय को वस्तु है, नियम की वस्तु नहीं है। 
नियम हैं और वे उपयोगी होने के लिये हैं |! * 

मिस्टर एलरी सेजविक का कथन है कि कहानी घोड़ों की दौड़ के समान है 
जिसमें प्रारम्भ और श्रन्त विशेष महत्व रखता है । 

कहानी की अन्तिम परिभाषा रोचक है क्योंकि कहानी का आझादि और श्रन्त 
. कलाकार की वास्तविक कला का परिचायक है। तो भी एच० ई० वेट्स अपनी 
माडन शार्ट स्टोरी नामक पुस्तक में लिखते हैं कि इन परिभाषाओ्ों से कोई 
अधिक सहायता नहीं मिलती क्योंकि इनमें से कोई आ्राधुनिक कहानी करा पर 
प्रकाश नहीं डालती । इस सम्बन्ध में ब्र डर मैथ्यूज़ जिसे प्रभाव का एकाकी करण 
(युनिटी आफ इस्प्रेशन) तथा थो जिसे सम्पूर्ण का प्रभाव (इफैक्ट श्राफ टोटेलिटी) 
कहते हैं, समझता आवश्यक है। प्रभाव का एकाकीकरण कहानी को आकर्षण 
प्रदान करता है, ओर इसी कारण कहानी साहित्य के रूप में स्वीकृत हुई है । 
आलब्राइट ने इस पारिभाषिक शब्द की पूर्ण व्याख्या की है | वे कहते हैं कि यह 


१. प्रभचन्द और उन्तका युग, ले० रामविलाप्न शर्मा, प० १३५; 


१३२ प्रेमचनन्‍द 


कहा जाता है कि कहानी में कथानक सामंजस्यपूर्णो होता चाहिये । किन्तु इस 
सामंजस्य और एक केन्द्रीय विचार के होते हुये भी अ्रगर लेखक में प्रभाव का 
एकाकीकरण नहीं है तो लेखक सफल कहानीकार नहीं हो सकता है । विचार 
का सामंजस्य प्रभाव के एकाकीकरण के लिये परमावश्यक है। इसके साथ-साथ 
रचना कौशल का सामंजस्य भी होता चाहिये । श्रतएवं श्रच्छी कहानी के लिये 


दौली के प्रत्येक साधन की आवश्यकता है ।* 


प्रभाव का एकाकीक रण वस्तुतः उन तत्वों का सार है जो कहानी के निर्माण 
में योगदान देते हैं। कहानी का कथानक होता है और कथावक का विषय 
होता है। कथानक में मुख्य विषय हटाने वाली कोई बात न होनी चाहिये । 
वास्तव में सबसे महत्वपूर्ण तत्व विषय ही है । मुख्य विषय को ही आलब्राइट 
एक उत्तम केन्द्रीय विचार कहते हैं । कथानक में इस विषय का समावेश इस 
प्रकार होना चाहिये कि भावना का सम्यक समन्वय हो सके । भावना का समन्वय 
कोई नई वस्तु नहीं है । यह सम्पूर्ण कहानी का उद्धोष है जिसने शब्दों का आभू- 
षरणा पहन लिया है । कहानी के उद्घोष के साथ इसमें प्रभाव का एकाकीकरण 
भी निश्चित है। प्रभावों का एकाकीकरण तथा रचना कौशल वस्तुतः एक ही 
हैं और यह एक साथ ही कथा के विकास में प्रयुक्त होते हैं । संक्षेप में कथानक 
में ऐसे शब्द, घटना, पात्र न होने चाहिये जो आवश्यक न हों । 


हानी की रचना विधि उपन्यास की रचना विधि से भिन्न होती है । सबसे 
बड़ा अन्तर इस बात में होता है कि कलाकार रचना में विषय का प्रयोग किस 
प्रकार करता है । लघु कथा का लेखक उपन्यासकार की भाँति उदार नहीं होता। 
लघु कथा के लेखक के लिये यह आवश्यक है कि वह भलीभाँति यह जाने कि 
वह किन बातों को चुने, किन बातों की श्रोर इंगित करे, किन बातों से दूर रहे 
औरं कित बातों को अत्यन्त संक्षेप में लिखे । उपन्यास की अपेक्षा कहानी का 
कथानक सरल किन्तु चतुरतापूर्ण होता है । कहानी में जो भी कार्य होता है, 
वह खुंखलाबद्ध, सारगर्भित, विषय से सम्बन्धित तथा चरित्र चित्रण के लिये 
सारयुक्त होता है । उपन्यास की अपेक्षा कहानी में पात्र कम और अधिक प्रभाव- 
शाली होते हैं ।. 
ब्रोंडर मैथ्यूज़ ग्रपनी पुस्तक फिलास्फी आफ दी शार्ट स्टोरी में प्रभाव के 


१. आलब्राइट द्वारा लिखित लघुकथा; 


आख्यायिका और उसका विकास । ६३३ 


एकाकीकरणा पर अधिक जोर देते हैं । इसी को पो सम्पूर्ण का प्रभाव कहते हैं । 
उनका कथन है कि लघु कथा और उपन्यास में यही अन्तर है । 

कहानी न तो उपन्यास का संक्षिप्त रूप है और न उपन्यास भिन्न-भिन्न लघ 
कथाग्रों का संकलन है। उपन्यास का क्षेत्र अधिक विस्तृत होता है। अ्रतएव, 
कार्य में अधिक वैभिन्‍न्‍य होता है तथा उसका चित्रण अ्रधिक बड़े पैमाने पर चित्रित 
होता है और विस्तार भी अधिक होता है । कहानी में न इतने पात्र होते हैं 
और न्‌ इतनी घटनायें | उपन्यासकार की कला रचनात्मक विकास पर निभर 
रहती है। कहानी की सफलता प्रभाव के एकाकीकरण या सम्पूण के प्रभा 
पर ही आधारित है । उपन्यास की विशेषता है रचनात्मक विका |, जो उसे एक 
विशेष रूप प्रदान करती है और इसीलिये उपन्यास को कहानियों का संकलन 
नहीं कहा जा संकता । 

कहानी में घटवाओं का उल्लेख होता है । कार्य-कारण पर जोर दिया जाता 
है । राजा मर गया और रानी दुश्ध के कारण मर गई, एक कयानक है। उप" 
न्यास में कहाती का कौतूहल होता है। कहानी तथ कथातक एक ही नहीं हैं । 
कहाती आधार बन सकती है किन्तु कथानक में जीवन सी गूढ़ता है । ' 


ई० एम» फोर्सटर ने जो भेद कहांनी तथा कथानक में बतलाया है वह बड़ा 
गूढ़ है। कथानक में जोवन सी गृढ़ता है किन्तु घटनाओ्रों का उल्लेख एक सरल 
बात है । उपन्यास में कहानी की अपेक्षा चरित्र चित्रण अधिक जटिल तथा सूक्ष्म 
होता है । साधारणतया आ्राख्यायिका का चरित्र चित्रण से कोई महत्वपूरा संबंध 
नहीं होता । कहानी में तो कुछ ऐसे पात्रों की झ्रावश्यकता होती है जो वार्ता- 
लाप करें और चलते-फिरते रहें । दूसरेशब्दों में यह कह सकते हैं कि पात्रों की 
आवश्यकता कहानी में होती है । आाख्यायिका का लेखक पात्रों के विचारों का 
विश्लेषण नहीं करता और न वह उनके मनोवेगों तथा भावों की ही छानबीन 
करता है | उपन्यास तथा आख्यायिका दोनों में क्रिया का तत्व समान रूप से 
पाया जाता है। उपन्यास में क्रिया का तत्व अधिक पाया जाता है। कहानी में 
क्रिया का क्षेत्र सीमित रहता है। समय का तत्व भी दोनों में महत्वपूर्णों है । 
कुछ कहानियाँ सुन्दर हैं जिनका कार्यकाल दस साल या पचीस साल तक है । 
लेकिन वह कहानी जो कम से कम समय का चित्रण करे अच्छी कहानी 
समभी जाती है । 





१. ऐस्पेक्ट्स श्राफ नावेल, ई० एस० फोसंटर; 


१३४ । प्रमचनदे 


एक उपन्यास जीवन संबंधी दर्शन या शिक्षा के प्रचारार्थ एक अच्छां सांधन॑ 
है। आख्यायिका-लेखन की कला में विशेष भिन्नता पाई जाती है क्‍योंकि 
विभिन्न लेखकों के जीवन-दर्शन में भिन्नता होती है । 


आलब्राइट के अनुसार कहानी एक नये प्रकार की रचना नहीं है, 
जेसा. कि कई लोगों का मत है। यह उपन्यास की भाँति प्राचीन है। उसका 
कथन है कि मेरी इच्छा कैनवी के साथ इस बात में सहमत होने की होती है कि 
कहानी उपन्यास से प्राचीन है । रुथ की किताब, जो ईसा के ४५० वर्ष पूर्व 
लिखी गईं, वास्तव में एक कहानी ही है । २३०० वर्षों ने कहानी की कला पर 
प्रभाव डाला है और कुछ दिशाप्रों में इतना आ्राश्चर्यजनक विकास किया है कि 
यह कथन १६ वीं शताब्दी की देन संभव प्रतीत होने लगा है। किन्तु २३०० 
वर्ष इसकी रोचकता को नहीं छीन सके । 


वास्तविकता तो यह है कि लघ कथा प्रथम उपन्याम, जो कि उपन्यास 
कहा जा सकता है, के पहले ही सामने आ चुकी थी। किन्तु कला के एक 
विद्येष रूप सें विकसित होने के लिये कहानी को लगभग एक शताब्दी तक प्रतीक्षा 
करनी पड़ी । उल्लेखनीय ऐतिहासिक तथ्य तो यह है कि लघ्रुकथा का जन्म उप- 
न्यास से नहीं हुआ है । यद्यपि यह बहुधा कहा जाता है कि कहानी का स्रोत भी 
उपन्यासकार की कला में ही है ।!” 


यहाँ पर लेखक इस बात पर जोर देना चाहता है कि कहानी का अस्तित्व 
श्रति प्राचीन काल में भी था, किन्तु आधुनिक काल में इसने नया रूप ग्रहण कर 
लिया है । आधुनिक कहानी उपन्यास से भिन्न रचना है | कहानी को साहित्यिक 
रूप की मान्यता आधुनिक काल में ही मिली है | रचना सम्बन्धी कुछ विशेषताएँ 
हैं जो उपन्यास तथा कहानी में उभयनिष्ट हैं, यद्यपि दोनों की दैलियाँ भिन्न हैं । 
इसके बावजूर भी उपन्यास से कहानी का जन्म नहीं हुआ है । मिस्टर ए० जे० 
रैटक्लिफ के अनुसार कहानी आधुनिक युग की देन है। यह केवल घटनाओं का 
विवरण नहीं है । यह भलीभाँति विचारसंयंत कला है। यह केवल एलिजबेथ 
का कथन है कि लघुकथा नवजात कला है, विचार और विचारसंयद कला है । 
मिस एलिजबेथ का यह भी कहना है कि लघुकथां नवजात कला है और यह इसी 
शताब्दी का शिशु है और इसी में पूर्व॑कथित मत भी जोड़ दूंगी कि श्रंग्रेजी 
लघु कथा का इतिहास शअत्यन्त संक्षिप्त है और इस कथन का आधार यह है कि 


१. दि शाट स्टोरी, ले० आलब्राइट; 


आंख्यायिका और उसका विकास । १३६ 


_उन्नौसवीं शताब्दी के भ्रन्त के पूर्व कहानी का कोई इतिहास न था। कल्पना 
प्रभूत रूप में जो. कहानी की एक प्राचीन कला है किन्तु आधुनिक कद्ानी तो 
भ्रभी शैशव अवस्था में है । दोनों की रचना विधियों में अन्तर है, दोनों एक 
जेसी नहीं हैं । 

कहानी की यह कुछ मुख्य विशेषताएँ हैं । उपन्यास की भाँति उद में लघु 
कहानी भी पश्चिम से आई । इसका इतिहास संक्षिप्त है । उद की कहानी का 
इतिहास बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ से आरम्भ होता है । 

भारतवर्ष में कहानी के विकास का इतिहास वैविध्यपूर्ण है। आलोचकों 
का मत है कि कहानी का जन्म पूर्व में हुआ किन्तु इसने भूमि, समुद्र, समय और 
स्थान में यात्रा की तब कहीं पश्चिम में इसे साहित्यिक रूप में मान्यता मिली । 
प्राचीन भारत भें आध्यात्मिक विकास के लिए उपदेशात्मक लघु कथागश्रों 
के रूप में कहानी प्रयुक्त हुईैं। हितोपदेश और पंचतंत्र इसके जाज्वल्यमान 
उदाहरण हैं । 

सिहासन बत्तोसी, बेताल पचीसी और कथासरित्सागर की रचना बहुत 
पहले नहीं हुई थी । बोस्ताने ख्याल और अलिफ लैला कल्यनाप्रभूत कहानी 
की एक विशेष श्रेणी के श्रन्तर्गत आते हैं, जिसे किस्सा-ए-दर-किस्सा 
(कहानी में कहानी) कहते हैं और अलिफ लैला, जिसका उद्ू में १६वीं 
शताब्दी में अनुवाद हो चुका था, को श्ररबी साहित्य में पुरातन मानते हैं । 

कला के श्रन्य क्षेत्रों की भाँति भारतवर्ष में कहादी का आरम्भ उनन्‍नीसवी 
शताब्दी के अ्रन्त में बंगाल में हुआ । टैगोर की कथाओ्रों ने प्रेमचन्द को प्रेरित 
किया और आधुनिक कहानी के लिखने की कला में पथ प्रदर्शन किया । 


अपनी पुस्तक उपन्यास तथा कहानी के विकास के आलोचनात्मक ब्रध्ययन 
में शायस्ता अख्तर बानू सुहरावर्दी ने लिखा है, “अवध पंच (१८७७) के पृष्ठों में 
उदू की कहानी की नींव पड़ी । मुंशी सज्जाद हुसेन के विनोदमय चित्रण तथा 
ग्रवध पंच के लेख ने कहानी का मार्ग प्रशस्त किया |”? १ 

कहानी लिखने की कला अभी प्रारम्भावस्था में है और इसका जन्म बीसवीं 
शताब्दी में हुआ है । एस० ए० बी० सुहरावर्दी ने उपर्युक्त श्रवतरण में एक नये 
विचार पर आस्था प्रकट की है | हमारा भी विश्वास है कि अवध पंच ने 


१. एस० ए० बी० सुहरावर्दों का & ठपरंठ७ 5पए०ए ० ४४6 06ए८- 
०प्76४ 0 ॥86 एफवंप रर०ए९३ छत 89807 50079५ 
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कहानी के ऐतिहासिक विकास की ओर बड़ी सहायता की । किन्तु साहित्यिक 
रूप में मुं० प्रेमचन्द के हाथों में ही कहानी को मान्यता मिली । उदृ साहित्य में 
उन्हें श्राधुनिक कहानी का पथ प्रदर्शक कहना चाहिए । 

एस० ए० बी० सुहरावददी ने मुंशी प्रेमचन्द के साथ बड़ा अन्याय किया है 
क्योंकि उन्होंने उस अध्याय में जिसका शीषक है (१६०० से १६२५ तक' उर्दू में 
आधुनिक कथा के विकास में उन्हें कोई स्थाव नहीं दिया है। यह भूल इसलिए 
हुई है क्योंकि उनका विश्वास था कि, “प्रेमचन्द ने १६१७ से लिखना प्रारम्भ 
किया और अपनी मृत्यु (सन्‌ १६३७) तक लिखते रहे ।”? यह वाक्य अरमोत्पा- 
दक है। प्रेमचन्द ने अपना साहित्यिक जीवन १६०१ से प्रारम्भ किया ।* 
१९१७ में उन्होंने लेखक के रूप में पर्याप्त ख्याति श्रजित कर ली थी । १६१६ में 
उनका उपन्यास बाजार-ए-हुस्न! प्रकाशित हुआ । कुछ कहानियाँ भी इस समय 
तक प्रकाशित हो चुकी थीं । साहित्यिक जीवन प्रारम्भ करने के विषय में भूल 
के साथ उनकी मृत्यु के सम्बन्ध में भी भूल है जोकि यहाँ संशोधित की जा 
सकती है । हमने पुस्तक के प्रारम्भ में बतलाया है कि प्रेमचन्द अवतूबर सन्त 
१६३६ के आठवें दिन प्रलोक सिधारे १६३७ में नहों जेसा कि एस० ए० 
सुहरावर्दी ने लिखा है । 


वह यह भी लिखती हैं कि बीसवीं शताब्दी के प्रथम दो दशकों में उदू लघु 
कथा अपने शैशव काल में रही । इस काल के सर्वोत्तम लेखक सैयद सज्जाद हैदर 
यलद्रम थे । बीसवीं शताब्दी के प्रथम बीस वर्षों के पूर्व प्रेमचन्द की कुछ बहुत 
अ्रच्छी लघु कथायें बड़े घर की बेटी, आह ए बेकस, पंचायतनामा, बेटी का धन 
और पंचायत जमाना में प्रकाशित हुई थीं। अतएव इस काल (१६०० और 
१९२५) में प्रमचन्द ही सर्वश्रेष्ठ लेखक थे । 


यद्यपि उदू भाषा में कहानी का इतिहास बहुत संक्षिप्त है तो भी लगभग इन 
पचास वर्षों में इसमें बहुत परिवर्तन हुए हैं। कहानी के विषय को दृष्टिकोण में 
रखते हुए हम साधारण कहानी तथा आधुनिक ग्राख्यायिका में श्रन्तर बता सकते 
हैं । वास्तव में कहानी का विकास प्रथम विश्वयुद्ध के ठीक बाद आरम्भ हुआ । 
यह विकास लघु कथा की कला का न था बल्कि उसके विषय का था । साधारण 


१. एस० ए० बी० सुहरावदों, वही, पृ० २४२; 
२. १७ जुलाई १६२६ के लिखे हुए प्रेमचन्द के एक पत्र का फोटो मुद्रण, 
जमाना, प्रेमचन्द श्रंक, पृ० ८; 


ग्राख्यायिका और उसका विफासत । २३७ 


व्यक्ति का जीवन, उसका वर्ग जागरण तथा जमींदारों और पूंजीपतियों द्वारा 
कृषकों और श्रमिकों का उत्पीड़न ही कहानी (आराख्यायिका) लेखन के जनप्रिय 
विषय बन गए थे । यही वह॒विशिष्ट गुण है जो एक लघु कथा और आधुनिक 
कहानी के अन्तर को स्पष्ट करता है । 


आधुनिक आख्यायिका नाटकीय कथा अथवा रोमांटिक साहसिक आ्राख्यानों से 
भिन्न है। साहसिक आाख्यान भी आ्राख्यायिका (कहानी) ही कहे जाते हैं । परन्तु 
श्राज के युग में इन दोवों में भ्रम नहीं होना चाहिए । हम संकेत कर चुके हैं कि 
साहित्य के एक माध्यम के रूप में उपन्यास बुर्जुआ (सम्पन्न) वर्ग के जीवन के 
चित्रण का एक सफल माध्यम है | इसी भाँति आधुनिक सीमाओ्रों तथा अपनी 
ग्राथिके-सामाजिक एवं व्यक्तिगत जीवन की दैनिक समस्याओ्रों के भार से बोभिल 
आज के मनुष्य के जीवन कीं गुत्यियों के प्रति जागहक है । चूँकि काम करने वालों 
और निम्न मध्यम वर्ग के लोगों के बीच में कहानी अभ्रधिक जनप्रिय हो रही थी, 
सामान्य जनजीवन के विश्लेषण के लिए लेखक भी इसे ग्रहण करने को इस ओर 
भुके । समाज की परिवतंनशील प्रकृति का अध्ययन समाजशाक्ततियों ने भी प्रारम्भ 
किथा । साहित्य ने भी सामाजिक जीवन द्वारा उठाई हुईं समस्याश्रों का सामना 
. किया । इस प्रकार आधुनिक आख्यायिका मनुष्य के जीवन में होने वाले व्यक्तिगत 
और समूहगत परिवर्तनों के प्रकाशन का एक अत्यन्त शक्तिशाली माध्यम बन गई । 


बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भिक वर्षों में उदू श्राख्यायिका के आरस्भ के सम्बन्ध 
में दो मत नहीं हो सकते, फिर भी यह ठीक-ठीक कहना लगभग असम्भव ही है 
कि उर्दू में सबसे पहली कहानी किसने लिखी । जहाँ तक प्रेमचन्द का सम्बन्ध है, 
उनकी सबसे पहली प्रकाशित कहानी दुनिया का सबसे अनमोल रतन” है जो 
कानपुर के “जमाना! नामक पत्र में १६०७ में छपी थी । पुराने उद्ू' पत्रों, विशेष- 
कर के लाहौर के मखजन, की प्रतियाँ देखने से पता चलता है कि सज्जाद हैदर 
यलद्गम, सुल्तान हैदर जोश और रशीदुल खैरी द्वारा १६०७ के पूर्व भी कहानियाँ 
लिंखी जा चुकी थीं । इनमें से सभी ख्याति प्राप्त कहानीकार थे । १९वीं शताब्दी 
के अच्त में साहित्य के इस नये अंग के प्रति रुचि उत्पन्न करने में अंग्रेजी शिक्षा 
मुख्य रूप से सहायक रही है । इसमें कोई आश्चय नहीं कि कुछ ही वर्षों के भीतर 
उद्दू साहित्य को बहुत से लेखक प्राप्त हो गए जिन्होंने श्रपती काफी शक्ति कहानी 
लेखन में लगा दी, चाहे दूसरे साहित्यों से उसे ग्रहण किया भ्रथवा उसके विकास 
को यथार्थ आधार के बिना ही अपनी स्वयं की कहानियाँ गढ़ लीं । प्रस्तुत शताब्दी 
के प्रथम दशक की अधिकतर कहानियों में आधुनिक विचार भ्रथवा आधुनिक जीवन 
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के कोई चिह्न नहीं हैं, श्रधिक से अधिक वे मनुष्य के विभिन्न रूपों के प्रकाशन 
अथवा उनके जीवन की समस्याग्रों से सम्बन्धित रोमांटिक दृष्टिकोण से केवल 
भावुकतामय प्रकाशत को एक नये मनोवैज्ञानिक ढंग से प्रस्तुत करती हैं। 
प्रंमचन्द के समकालीन लेखकों द्वारा लिखी हुई कहानियों की समीक्षा इस प्रबन्ध के 
बाहर का विषय है। उनमें से कुछ लेखकों ने प्रेमचन्द के पहले भी लिखीं, लेकिन 
फिर भी यह निस्संकोच कहा जा सकता है कि यद्यपि प्रेमचन्द प्रथम कहानी 
लेखक नहीं थे फिर भी वे एकमात्र ऐसे लेखक थे जिनकी कहानियों के विषय का 
एक सामाजिक आधार था । 

इस प्रकार प्रेमचन्द उदृ” साहित्य में आधुनिक कहानी के जनक कहे जा 
सकते हैं। उनकी रचनाएँ युग निर्मात्री हैं। उनके जीवन काल में ही उनकी 
रचनाएँ बहुत अधिक पसन्द की जाती थीं । वे इतनी जनप्रिय हो गईं कि उनके 
समकालीन लेखकों की रचनाश्रों पर लगभग पूर्ण ग्रहण सा लग गया । कहानी 
लेखन की कला में एक नई परिपाटी को जन्म देने में वे सफल हुये । यह परि- 
पाटी श्राज तक चली थ्रा रही है। सुदर्शन, श्रहमद नदिम काजमी, श्रली 
अब्बास हुसेनी, उपेन्द्रनाथ अ्रश्क और अ्रज्म करेल्वी प्रेमचन्द की कहानी लेखन 
परिपाटी के ही अनुयायी हैं । 

कालानुक्रम से यह निश्चित करना सम्भव नहीं है कि उदू में प्रेमचन्द ही 
सवप्रथम कहानी लेखक थे, लेकिन उनके कथानंकों की आधुनिकता, जीवन के 
प्रति उनके दृष्टिकोण, जीवन के प्रति उनकी विशेष हृढ़ता, उनकी कला में यथार्थ- 
वादी स्पर्श और उनकी जनश्रियता, जो उन्होंने प्राप्त की, को ध्यान में रखते हुये 
हम यही निष्कर्ष निकाल सकते हैं कि वे उदू कहानी के श्रग्रदूत थे और उन्होंने 
इस कला को जीवित रकक्‍्खा तथा साहित्य के इस अंग के लिये एक नई परिपाटी 
की सृष्टि की । वे एक मौलिक लेखक थे जिन्होंने अपने कथानक अपने निज के 
ग्रनुभव के आधार पर सीधे जीवन से ग्रहण किये । 

अभी तक उद्‌ साहित्य में प्रेमचन्द का क्‍या स्थान था इस विषय पर चर्चा 
की गई है परन्तु अब हम हिंदी साहित्य में उनके स्थान का संक्षेप में सर्वेक्षण 
करते हैं । 
प्रेमचन्द के पुव॑ हिन्दी कहानी 

प्रेमचन्द का उपन्यास 'बाजारे हुस्त” जब हिंदी में सेवासदन के नाम से छपा 
तो उन्हें वह ख्याति और आदर प्राप्त हुआ जो उन्हें पहले कभी नहीं मिला था । 
डिंदी साहित्यकारों ने प्रेमचन्द्र को सिर पर उठा लिया। प्रेमचन्द ने इस सहज 


आख्यायिका शौर उसका विकास । १३६ 


प्रेम-भाव तथा अपने भविष्य को हिंदी के माध्यम से बन सकने की गंजाइश देख- 
कर हिंदी को अपना लिया, जहाँ उन्हें यश्ञ और अ्र्थं दोनों मिले । हिंदी 
साहित्य में कहानी का जन्म भारतेन्दु काल में हुआ था । हिंदी की प्रथम कहानी 
इंशा अल्ला खाँ की 'रानी केतकी' मानी जाती है। हिंदी की कई आारम्भिक 
कहानियाँ सरस्वती नामक मासिक पत्रिका में प्रकाशित हुईं थीं। संवत्‌ 
१९५७ में पं० किशोरीलाल गोस्वामी की “इन्दुमती” नाम की कहानी छपी । 
इसके बाद बहुत दिनों तक बँगला से अनूदित कहानियाँ या बंगला साहित्य से 
प्रभावित कहानियाँ छपती रहीं । संवत्‌ १६६८ में श्री जयशंकर प्रसाद की ग्राम! 
नाम की कहानी उनके मासिक पत्र इन्दु में निकली । इसके बाद समय-समय 
पर प्रसाद जी की आकाश दीप”, 'बिसाती”, 'प्रतिध्वनि!, स्वर्ग के खंडहर', “चित्र 
मंदिर! इत्यादि कहानियाँ प्रकाशित हुयीं। पंडित विद्वम्भर नाथ कौशिक की 
प्रसिद्ध कहानी (रक्षा बंधन” सन्त १६३७ में सरस्वती में छपी थी । चन्द्रधर शर्मा 
गुलेरी की श्रद्वधितीय कहानी “उसने कहा था! सन्‌ १६१४५ में सरस्वती में छपी । 
इसके श्रतिरिक्त श्री जी० पी० श्रीवास्तव, पं० ज्वालादत्त दर्मा तथा चतुरसेन 
दास्त्री आदि ने भी कहानी लिखना आरम्भ कर दिया था । 
प्रेमचन्द की प्रथम हिंदी कहानी 'सौत! १६१४ में प्रकाशित हुई थी । कल्पना 
की उड़ानों और स्वप्त के मनमोहक जाल से कहानी को मुक्त कर जीवन के 
निकट लाने का सववंप्रथम प्रयास प्रेमचन्द ने ही किया था । 
प्रेमचन्द की कहानियाँ यथार्थवाद का उदाहरण हैं । उनकी शैली आधुनिक 
है। इसी कारण उनकी हिंदी लघु कथा में भी वही विशेषताएँ हैं जो कि उदृ 
लघु कथा में हैं। श्रब हम उनकी कहानियों का विस्तृत अध्ययन अगले पृष्ठों में 
करेग | 
[॥[] 


द | प्रेमचन्दृ की आस्यायिका कत्श 


प्र मचन्द की आख्यायिका कला 
[] 
भिन्न-भिन्न संग्रहों में प्रेमचच्द की १८२ कहानियाँ उदू में प्रकाशित हुई 
हैं। प्रेमचन्द की आख्यायिकाओं की संख्या के विषय में श्रनेक मत हैं । भिन्न- 
भिन्न लेखक इनके द्वारा लिखी गई कहानियों की संख्या दो सौ और तीन सौ 
पचास के बीच में मानते हैं। एक पत्र में श्री चतुवंदी को प्रेमचन्द ने स्वयं 
लिखा था कि उन्होंने दो सौ से अधिक आख्यायिकाएँ लिखीं थीं ।) इलाहाबाद के 
हिन्दुस्तानी (हिन्दी संस्करण) के सम्पादक श्री टंडन ने एक लेख में, जो लीडर” 
में प्रकाशित हुआ था, लिखा था कि प्रेमचन्दर की लिखी हुईं कहानियों की संख्या 
तीन सौ से भ्रधिक है । प्रेमचन्द पर एक लेख में श्री नजीर ककोरवी ने लिखा 
था कि प्रेमचन्द द्वारा लिखी हुई आख्यायिकाश्रों की संख्या तीन सौ पचास है ।* 
सैयद अली जवाद जेदी का विश्वास है कि प्रेमचन्द की आ्राख्यायिकाश्रों की संख्या 
तीन सौ से अधिक है । अपने मत का उल्लेख हमने तीसरे अ्रध्याथ में कर दिया 
है । फिर भी यह सही है कि प्रेमचन्द ने उदू की अपेक्षा हिंदी में अधिक आख्या- 
थ्रिकाएँ लिखी हैं । 
सभी आख्यायिकाश्रों का विवरण देना कठिन है। यदि वे विषयानुसार 
विभक्त कर दी जाये तो उनका अ्रध्ययत हो सकता है। प्रेमचन्द की कहानियों 
का वैज्ञानिक विभाजन सम्भव नहीं है क्योंकि कुछ ऐसी कहानियाँ हैं जो मनो- 
वैज्ञानिक, ऐतिहासिक और विनोदपूर्ण तीनों साथ-साथ हैं, कुछ कहानियाँ ऐसी 
हैं जो घरेलू जीवन से सम्बन्धित हैं किन्तु वे मनोवैज्ञानिक भी हैं । कुछ कहा- 
नियाँ ऐसी हैं जो सामाजिक और राजनैतिक दोनों हैं। अ्रतएव हम विभाजन 
की कोई अन्तिम रेखा नहीं खींच सकते । फिर भी केवल इसी साधन का उपयोग 
हम प्रेमचन्द की लिखी हुई कहानियों के अ्रध्ययन में कर सकते हैं । इस कठिनाई 
के कारण प्रेमचन्द की कहानियों को निश्चित श्रेणियों में रखना उचित नहीं 
है । हम उनकी सर्वोत्तम और भिन्न-भिन्न विषयों का प्रतिनिधित्व करने वाली 
आख्यायिकाश्रों को लेंगे शोर कहानी लेखक के रूप में प्रेमचन्द का विवेचनात्मक 
भ्रध्ययन करेंगे । 


१, जमाना, प्रेमचन्द अंक, पृ० १६६; 
शर्‌, वही, है १६७; 


१४४ प्रमचन्द 


बिनोदपूर्ण कहानियाँ 

सत्याग्रह, दावत, बड़े बाबू, श्रजीब होली, लाटरी, बड़े भाई साहेब, बाँका 
जमीन्दार इत्यादि । 
'मनोवज्ञानिक कहानियाँ 

खुदी, जाविया निगाह, कुसुम, सकुन ए कल्व, सिलाए मातम, बाज याफ्त, 
सौत, मिस पद्मा, दो बहिनें इत्यादि । 
सामाजिक कहानियाँ 

पंचायत, जाद ए राह, बड़े घर की बेटी, तालीफ, दूध की कीमत, सवा सेर 
गेहूँ, ईदगाह, कफन इत्यादि । 


राजन तिक कहानियाँ 

डामुल का कैदी, आशियां बर्बाद, जुलूस, भाड़े का टट्टू, लाल फीता, बरात, 
कातिल आदि । 
ऐतिहासिक कहानियाँ 

रानी सारन्धा, राजपूत की बेटी, राजहुठ, राजा हरदौल, जंजीर ए हवस 
इत्यादि । 

प्रेमचन्द की सर्वप्रथम कहानी दुनिया का सबसे भ्रममोल रतन १६०७ ई० 
में कानपुर के जमाना! में प्रकाशित हुई थी । कहानी का विषय है कि मातृभूमि 
की रक्षा में बहाया हुआ रक्त संसार का सबसे अनमोल रत्न है। फल- 
स्वरूप इस अभ्रनमोल रत्न को उसके सम्प्रुख् प्रस्तुत करने पर दिल फिगार का 
विवाह दिल फरेब के साथ हो गया । जहाँ तक विषय के उपयोग की कला का 
सम्बन्ध है, कहानी में हमारे लिये कोई विशेष श्राकर्षण नहीं है । यह हमें उद' 
परम्परावादी कथा साहित्य की स्मृति दिलाता है जिसका १६वीं शताब्दी श्रौर 
२०वीं शताब्दी के आरस्भ में बहुत प्रचार था । लघु कथा के कहने के ढंग और 
विषय में दास्तान ए अमीर हमजा और सरशाह के फिसाना ए आजाद का प्रभाव 
स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता है । 

हिन्दी के कुछ समालोचक प्रेमचनद को बहुत विनोदपूर्ण लेखक कहते हैं । 
इसका उल्लेख हो चुका है कि बड़े जोर की कहकहे की हँसी के का रण प्रेमचन्द 
के मित्र उनको बम्बूक कहते थे। अपनी रचनाग्रों में इस विनोद की व्यंजना 
किए बिना वे न रह सके, किन्तु साथ-साथ यह विनोद बहुत शिष्ट और कलापूर्णा 
है। यह विनोद उनके उपन्यास और लघुकथाग्रों में भी मिलता है। जनता की 
सस्ती प्रशंसा प्राप्त करने के लिए धनोपार्जन करने वाले अन्य लेखकों की भाँति 


प्रमचनद की आख्यायिका कला । १४४५ 


उन्होंने विनोदपूर्ण कहानियाँ नहीं लिखीं। उनका विनोद गढ़ था और 
उनके लेखों में यत्र तत्र इसी प्रकार बिखरा हुआ था जिस प्रकार इसे हम उनके 
जीवन में पाते हैं । 

उनकी विनौदपुर्णो कहानियाँ भारतवर्ष के पतित समाज के भिन्न-भिन्न अंगों 
पर व्यंगात्मक शआ्राक्षेप हैं । सत्याग्रह” एक राजनैतिक व्यंग्यात्मक कृति है। 
वायसराय बनारस आने वाले थे । नगर की कांग्रेस कमेटी ने पूर्ण हड़ताल करने 
का निश्चय किया। दूकावदारों ने कांग्रेस को सहयोग देने की स्वीकृति दे दी । 
इस बात ने सरकारी पदाधिकारियों को तथा बनारस के धवनी-मानी व्यक्तियों 
जसे राजा लाल चंद, खान बहादुर मह॒मृद अश्रली और रायसाहब हरनन्दन को 
भी परेशानी में डाल दिया। उन्होंने दुकानदारों को दुकान खोलने के लिए सब 
प्रकार से विवश किया किल्तु दूकानदारों ने कोई ध्याव नहीं दिया। अन्त में 
उन्होंने हड़ताल के विरुद्ध एक योजना बनाई । पंडित मोटेराम शास्त्री को, जो 
बनारस के एक लोकप्रिय पंडा थे, घुस देकर इस बात के लिए राजी किया कि 
यदि हिन्दू दूकावदार दूकाव न खोलें तो वे झामरण अनशन करेगे। यह लघु 
कथा नगर के धनी-मानी व्यक्तियों तथा बनारस के प्रसिद्ध पंडितों पर व्यंग्य है । 
पं० मोटेराम शास्त्री उस नेतिक पतन का प्रतिनिधित्व करते हैं, जिसके जाल 
में उनका वर्ग फँसा हुआ था क्‍योंकि उन्होंने अपनी भ्रन्तरात्मा को चाँदी के कुछ 
सिक्‍कों के लिए बेंच दिया था। पंडित मोटेराम का चरित्र काल्पनिक नहीं है । 
उनके नाम का एक व्यक्ति वास्तव में बनारस में रहता था, इस बात का उल्लेख 
श्रीमती शिवरानी देवी ने श्रपनी पुस्तक 'प्रेमचन्द घर में? में किया भी है । 
पंडित मोटेराम शास्त्री एक दूसरी लघ्चु कथा दावत? में हमारे समक्ष आते हैं । 
वे चौगान ए हस्ती में हमारे सामने आते हैं। प्रेमचन्द्र के मोटेराम शास्त्री 
एक दानवाकार व्यक्ति थे और सुस्वादु भोजच उनकी विशेष कमजोरी और खाद्य 
पदार्थों में मिठाई उन्हें अति रुचिकर थी। उन्होंने अपने आमरणा अनशन को 
धमकी देकर दूकानदारों को बन्दी न करने के लिए उकसाया । मोटेराम शास्त्री 
का चरित्र पंडों की जाति में पतन की औ्रोर इंगित करता है । 


पंडित मोटेराम शास्त्री ने लोगों को धर्म की दुह्ाई देकर टाउन हाल 
प्र एक भाषण दिया और यह घोषित किया कि यदि उन लोगों ने उस 
दिन दकानें न खोलीं तो वे आमरण अ्रनशन करेंगे | पंडित मोटेराम शास्त्री 
के पास अनशन के शअ्रतिरिक्त अन्य साधन नहीं था । उस अ्रनशन के पुव उन्होंने 
अपने पेट को मिठाइयों से ठूस-ठूस कर भर लिया था। 


१४६ | अ्रेमचन्दे 

अनशन शोर पंडित मोदेराम शास्त्री दो ऐसी वस्तुएँ थीं जो एक-दूसरे 
पे कोसों दूर थीं। श्रनशन की दूसरी रात को नौ बजे पंडित मोट्राम शास्त्री 
जमीन पर पट लेटे हुए खाने की चीजों, विशेषकर मिठाई, का स्वप्न देख रहे 
थे। इसी बीच में बनारस नगर की कांग्रेस कमेटी के सेक्रेटरी बाजार में उपलब्ध 
सबसे अच्छी मिठाई लेकर झाए और पंडित जी को भेंट में दी । मिठाइयों से 
भधुर सुगंध झा रहो थी । कलाकंद के लिए उनमें सबसे अधिक लालच और 
लालसा थी श्रौर वह उसे खाने लगे । उनका अनशन भंग हो गया । 


“यह कह कर पंडित जी ने दोना भ्रपती तरफ खींच लिया और लगे बढ़-बढ़ 
कर हाथ मारने । यहाँ तक कि एक लमहे में निस्फ दोना खत्म हो गया । सेठ 
लोग आ्राकर फादक पर खड़े थे। सेक्रेटरी ने जाकर कहा जरा तमाशा देखिए 
आप लोगों को न बाजार खोलना पड़ेगी, न खुशामद करनी पड़ेगी । मैंने सारी 
मुश्किलें हल कर दीं । यह कांग्रेस का एकवाल है।”” 


दावत' एक दूसरी कहानी है, जिसमें प॑० मोटेराम शास्त्री प्रधान पात्रों 
में से एक हैं। यह बहुत कुछ चरित्र प्रधान आराख्म्रायिका है। पाठक को हँसाने 
का यह सफल प्रयत्न है । मोरादपुर की रानी सात ब्राह्मणों को खिलाना चाहती 
थीं। पं० मोटेराम शास्त्री को उन्होंने बुलाया और उनसे कहा कि वे अपने साथ 
छः व्यक्ति और लावें। पंडित जी लालची व्यक्ति थे । उनके पाँच लड़के थे ; 
अलगूराय शास्त्री, बेवी राम शास्त्री, छेदी राम शास्त्री, भवानी राम शास्त्री 
प्रौर फेकू राम शास्त्री । पंडित जी ने निश्चय किया कि वे अपने पाँचों लड़कों 
तथा स्त्री सहित दावत खाने जायेंगे । उनकी स्त्री पुरुष का वेष धारण कर लेगी 
श्रौर उसका नाम सोना देवी के बजाय पंडित सोना राम शास्त्री होगा । इस 
प्रकार सात की संख्या पूरी हो जायगी । सोना देवी ने दावत में वास्तव में भाग 
लिया | यह कुछ-कुछ हास्यास्पद प्रतीत होता है, किन्तु प्रेमचन्द पं० मोटेराम 
शास्त्री की लोभ प्रवृत्ति पर अधिक जोर देना चाहते थे । उन्होंने अ्रपनी स्त्री को 
पुरुष के वेष में उस दावत में ले जाने में संकोच नहीं किया जो नगर के भिन्न- 
भिन्न भागों के सात ब्राह्मणों के लिए थी । उनके पांचों पुत्रों को यह पाठ पद्माया 
गया कि उनमें से प्रत्येक अपने पिता का भिन्न नाम बतावे। तदनुसार ऋलाए 
राम शास्त्री के पिता का नाम पं० केशव पांडे था। बेनी राम के पिता का नाप 
पं० मंगरहू ओका था। छेदी राम के पिता का नाम डमरी तिवारी था हर 
रस दावत का अन्त विचित्र हुआ क्योंकि एक कुत्ता रसोई में घुस गपा,*लिये 
भारत में उच्च बंश का ब्राह्मण सहन नहीं कर सकता। द 


प्रमचन्द की आख्यायिका कला । १४७ 


“भोजन शुरू होने ही को था कि रानी साहबा का कुत्ता रसोई में घुस आया 
पंडित मोटेराम के पैर तले से जमीन निकल गई । रानी साहिबा ने कहा हाय 
यह कुत्ता कैसे छूट गया | भ्रफसोस सारी मेहनत अश्रकारथ हुई । श्रब तो रसोई 
अ्रष्ट हो गई ।” 

मोटे राम : “अच्छा तो हम लोग जाते हैं !” 

इस आख्यायिका का सर्वोत्तम भाग वह है जिसमें रानी साहबा द्वारा कुत्ता 
इस प्रकार छोड़ा गया कि वह रसोई से होकर जाय ताकि पंडित मोटेराम 
शास्त्री अपने जीवव में इस घटना को कभी न भूलें । रानी साहबा को ज्ञात था 
कि पाँचों ब्राह्मण पंडित जी के लड़के थे और पं० सोना राम शास्त्री उनकी 
धर्म पत्नी थीं । 

रानी : “मगर आज मैंने भी ऐसा सबक दिया कि जिन्दगी भर याद 
रकक्‍्खेगा ।” 

चितामनि ने पेट पर हाथ फेर कर जवाब दिया, “सरकार की बुद्धि को 

ये है ।” 
- बड़े बाब' सरकारी नौकरी पर साहित्यिक व्यंग है । बड़े बाबू तथा एक 
बेकार ग्रेएजुट के बीच में जो बातचीत हुई वह इस बांत को स्पष्ट करती है । 

“गैरत को फना कर देना होगा ।” 

“मंजूर ।” 

'“शराफत जजबात को बालाए ताक रखना पड़ेगा ।” 

“मंजूर ।” 

“मुखबिरी करना पड़ेगी ।” 

“मंजूर । क्‍ 

“तो बिसमिल्ला कल से आपका नाम उम्मीदवारों की फिहरिस्त में लिख 
लिया जायगा ।”! 


उन दिनों की सरकारी नौकरी का यह श्रर्थ था कि चाँदी के कुछ सिकक्‍कों 
पर अपनी आत्मा और आत्मसम्मान को बेच देता और मनुष्य के समस्त उत्तम 
भावों का परित्याग कर देना । “बड़े बाबू” बेकारी की समस्या के समस्त कुरूप 
पक्षों पर प्रकाश डालती है किन्तु यह सरकारी नौकरी के विचार की खिल्‍्ली 
विशेष रूप से उड़ाती है । 
.. देश में असहयोग तथा अन्य श्रान्दोलन के दिनों में सरकारी नौकरियाँ 
राष्ट्रप्रेमी व्यक्ति के लिए श्रपमानजनक समभी जाती थीं। सरकारी नौकरी 


१४४० । प्रेसचरद॑ 


की इस सीमा तक निन्‍दा होती थी कि सरकारी नौकर यदि वास्तव में देशद्रोही 
नहीं, तो भी नौकरशाही के श्रंग समभे जाते थे । 


बेकारी की समस्या भारतवर्ष की झ्राथिक व्यवस्था का एक मुख्य लक्षण 
था और अब भी है। निम्व मध्यम वर्ग के लोग न तो कोई व्यवसाय 
जानते हैं और व वे कोई उद्यम । श्रतएव वे सरकारी अफसरों के दरवाजे खट- 
खटाते हैं। इस कहानी के व्यंग के दो प्रधान उद्देश्य हैं। सबसे पहली बात यह है कि 
कहानी लेखक एक राष्ट्रप्रेमी के दृष्टिकोण से सरकारी नौकरी की बुराई करना 
चाहता है भौर दूसरी बात यह हैं कि वह बेकारी के सुखद तथा गम्भीर तथ्यों 
की विवेचना करता है । पहले के कारण पाठक को हँसी आती है ओर दूसरे के 
कारण बेकार स्तातकों (ग्रेजुएटों) के प्रति सहानुभूति उत्पन्न होती है। ऐसा 
प्रतीत होता है कि कहानी का हास्य उसके विषादपूर्ण पक्ष को आाच्छादित कर 
लेगा किन्तु श्रन्त में लेखक की सहानुभूतिपूर्ण लेखनी उस समाज के शरीर पर 
एक बड़ा और गहरा घाव छोड़ देती है जोकि पढ़े-लिखे बेकार नवयुवकों को 
काम नहीं दे सकता । द 


'अजोब होली अंग्रेजों की मिथ्या अहंकारी प्रवृत्ति का हास्य चित्र प्रस्तुत 
करने का प्रयत्न करती है। राय उजागरमल नगर के एक बड़े रईस थे । उनका 
विचार था कि प्ंग्रेज भारतीयों का बड़ा आदर करते हैं। खानसामा ने उनसे 
कहा कि मिस्टर ए० बी० क्रास उनके साथ होली खेलना चाहेंगे। इस भ्रमात्मक 
विचार के कारण उन्होंने मिस्टर क्रास के कपड़ों पर रंग की कुछ छींट छोड़ दीं । 
मिस्टर क्रास यह नहीं सह सकते थे । वे इतने क्रोधित हुये कि अपनी छड़ी से 
राय उजागरमल की पिटाईं करने के लिये उनके पीछे दौड़े । राय उजागरमल 
किसी तरह उस अंग्रेज के हाथों से बच निकले । जब उन्होंने पूरी परिस्थिति पर 
विचार किया तो वे इस निष्कर्ष पर पहुँचे कि अंग्रेज भारतीयों से घुणा करते हैं 
अन्यथा मिस्टर क्रास को उजांगरमल के समान धनी-मानी व्यक्ति के पीछे छड़ो 
लेकर न दौड़ना चाहिये था । ' 


“लेकिन माना कि मेरा पिचकारी चलाना साहब को बुरा मालूम हुशा भर 
थे लोग होली नहीं खेलते तो भी इनका गुस्से से इस कदर दीवाना हो जाना इसके 
सिवाय और क्या जाहिर करता है कि ये लोग हमें कुत्तों से बेहतर नहीं समभते । 
इनको अपने एकतिदार पर कितना गुर्रा है। यह मेरे पीछे हंदर लेकर दौड़े । 
अब मालूम हुआ कि ये मेरी थोड़ी-बहुत इज्जत करते थे वह सिर्फ एक धोखा 
था। दिल में ये हमें भी जलील और कमीना ख्याल करते हैं। सुर्ख रंग कोई 


५ & ४ हा हे 
प्रमचन्द को श्राख्यायिका कला । १४४८ 


तीर न था । हमी लोग बड़े दिन में गिरजे जाते हैं । उन्हें डालियाँ देते हैं । वह 
हमारा त्योहार नहीं, मगर यह जरा-सा रंग डाल देने पर इतना बिगडा था । 
आह यह बेइज्जती, मुभे उसके सामने खम ठोककर खड़ा होना चाहिये था। 
भागना बुजदिली थी 

इस कहानी में हास्य अश्रधिक रोचक है। क्योंकि मिस्टर क्रास के नौकर 
भोजन के कमरे में “बोतल पार्टी! का मजा ले रहे हैं। वे होली के पर्व पर 
दराब पीते हैं और गाना गाते हैं । 

उनकी हास्य रस की कहानियाँ उद्देश्यहीन नहीं हैं । हास्य रस की ये सब 
कहानियाँ सामाजिक विषयों से सम्बन्ध रखती हैं । इनमें से कुछ तो हास्य चित्र 
हैं, कुछ परिहासपूर्ण व्यंग्य और अन्य सुधारवादी तथा मानवतावादी प्रवृत्तियों से 
श्रोत प्रोत हैं। 'दावत' ब्राह्मण वर्ग में पाये जाने वाले लोभ का परिहासपूर्णां 
चित्र है। सत्याग्रह” राजनैतिक व्यंग है । बड़े बाबू” और “अजीब होली प्रेम- 
चन्द को हमारे समक्ष सुधारक के रूप में उपस्थित करती हैं । 

मुन्शी प्रेमचन्द मानव व्यवहार की जटिल तथा परस्पर विरुद्ध प्रकृति को 
भलीभाँति समभते थे । समुदाय के मनोविज्ञान के अतिरिक्त वे बच्चों के मनो- 
विज्ञान, संकटावस्था के व्यक्तित्व तथा मनुष्य के मस्तिष्क के विकास का भी 
अच्छा ज्ञान रखते थे । वे मनोविज्ञान की व्यवहारवादी विचार परम्परा के पक्ष 
में थे । सम्भवत: वे मनोविश्लेषण के विषय में भी कुछ जानकारी रखते हैं । 
मानव मस्तिष्क के अध्ययव का उनका ढंग निरीक्षण तथा मनन पर आधारित 
था। 

उनकी कुछ लघु कहानियाँ मनोविज्ञान के विद्यार्थियों के लिये वैज्ञानिक अनु- 
संधान हेतु अच्छा साहित्य प्रस्तुत करती हैं। मोहन नाम का एक नौजवान युवक 
ग्रत्यन्त क्रीधी स्वभाव का था। वह अपनी विधवा माँ, छोटी बहिन या अपने 
से बहुत छोटे भाई से भंगड़ा करने में तनिक भी संकोच नहीं करता था। 
वह खझूपा से प्रेम करने लगता है । रूपा ने भी उसके प्रेम का प्रतिदान दिया है। 
इसका परिणाम यह होता है कि मोहन परिवार में अत्यन्त सौजन्य और सुशील 
हो जाता है । उसकी माँ, बहन तथा भाई उसे बहुत चाहने लगते हैं | अक्सीर' 
शीर्षक यह कहानी इस बात की द्योतक है कि काम सम्बन्धी भावनाश्रों का 
किसी व्यक्ति के स्वभाव पर कितना गहरा प्रभाव पड़ता है। कठोर स्वभाव या 
उन्माद के समान अ्रशिष्ट व्यवहार, दमित काम भावना अ्रथवा कामोत्तेजना का 


परिणाम है । विश्लेषण ने इसे सिद्ध कर दिया है । 


१५० प्रभ्नच॑स्द॑ 


कुसुम नाम की एक तरुणी अपने पति से यह जानना चाहती है कि वह 
उससे बातचीत क्यों नहीं करता या उसके पत्र का उत्तर क्‍यों नहीं देता । उसे 
बड़ी मानसिक तथा शारीरिक वेदना होती है। जब उसे यह ज्ञात होता है कि 
उसका पति उसके पिता से विदेश जाने के लिये कुछ हजार रुपये चाहता है तो 
वह उससे घुणा करने लगती है । पति से घुणा करने का एक मनोवैज्ञानिक 
कारण है । सब स्त्रियों की भाँति वह भी भ्रपने पति से विवाह तै होने के प्रथम 
दिन से ही प्रेम करने लगती है और उस व्यक्ति के सम्बन्ध में तरह-तरह की 
कल्पना करने लगती है | उस समय में जब वह पति की ओर से कुछ प्रति-उत्तर 
नहीं पाती उसे अत्यन्त मानसिक ब्लेश होता है । पर जब कुसुम को ज्ञात होता 
है कि उसका पति इतना लालची और गआ्रादर्शहीन है कि विदेश जाने के लिये वह 
उसके पिता से हजारों रुपये माँगता है तो उसका प्रेम घ॒णा में परिवर्तित हो 
जाता है । 

इस लघु कथा में प्रेमचन्द ने संकटकाल में मानव स्वभाव का चित्रण सरलता 
से किया है । 


एक नव विवाहित पति अपने परिवार की गरीबी छिपाना चाहता है। वह 
अपने पड़ोसी के जेवर चुरा लेता है, चाहे उस अ्रपराध के लिए वह पकड़ ही 
प्रों व जाय क्योंकि उसे अपनी सुन्दर नवयुवती पत्नी का हृदय हरता है| यह 
कहानी है जबर का डब्बा । 
खदी' में पाँच वष से लेकर सत्रह वष की अवस्था .तक एक लडकी के 
मानसिक विकास का अ्रध्ययन है । पाँच साल की अ्रवस्था में मुन्नी दिलदारनगर 
ग्राई। वह अनाथ थी । 


“लड़की की सूरत बहुत प्यारी थी । जो उसे देखता मोहित हो जाता । उसे 
खाने-पीने की कुछ फिकर न रहती थी । वह सब की थी । उसका कोई न था ।” 

उसका रूप रंग इतना भोला भाला था कि प्रत्येक व्यक्ति उसे खाने के 
लिए कुछ न कुछ देना चाहता था । वह सब की थी लेकिन उसका कोई न था। 

कुछ वर्ष बीते और वह बड़ी हुई | अब वह दूसरे का काम कर सकती थी । 
इसके बदले उसे खाने के लिए कुछ मिल जाता। बेचारी बालिका यह नहीं 
जानती थी कि ऐसा व्यक्ति जो सब का है किसी को अपना नहीं समझ 
सकता । 

वह बढ़कर सुन्दर तरुणी हो गई । गाँव के नौजवान छोकरे उससे प्रेम 
करने लगे । 
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“जब वह अपना फराख सीना उभार कर गुरूरे हुस्त से गर्दन उठाए, 
नजाकत से लचकती हुई चलती तो मनचले नौजवान दिल थाम कर रह जाते । 
उसके पैरों तले आँख बिछाते | कौन था जो उसके एक इशारे पर अपनी जान न 
निसार कर देता । वह यतोम लड़को जिसे कभी गुड़िया खेलने को व मिली, श्रव 
दिलों से खेलती थी । किसी को मारती, किसी को जलाती, किसी को ठुकराती 
थी, किसी को थपकियाँ देती थी । किसी से रूठती थी किसी को मनाती थी 
इस खेल में उसे एक सफाकावा मज़ा आता था । अब पासा पलट गया था। 
पहले वह सब की थी, कोई उसका न था। अरब सब उसके थे पर वह किसी 
की न थी ।”! 

उस अनाथ बालिका को गाँव का प्रत्येक तरुण अपना बनाना चाहता था 
क्योंकि वह एक सुन्दर युवती थी । अब प्रत्येक व्यक्ति उसका था किन्तु वह किसी 
की न थी । 

उसने शीघ्र ही समझ लिया कि गाँव के उसके सम्तस्त पुरुष साथी उसके प्रति 
सच्चे न हो सकते थे श्रतएव, वह एक ऐसे पुरुष की खोज में थी जो उसका 
सच्चा साथी हो सके । 

संयोगवश उसने एक ऐसे मनुष्य को खोज निकाला | वहु एक यात्री था । 
वह उसके साथ रहने लगी । मुन्नी इस व्यक्ति के साथ पूर्णतया सुखी थी । एक 
दिन वह उसे छोड़ कर चला गया । जीवन की अन्तिम घड़ी तक उसने उसकी 
प्रतीक्षा की । यात्री कभी न लौटा । 


जाविया निगाह' नामक कहानी सास और बहू के सम्बन्ध की जटिल- 
ताझ्रों पर प्रकाश डालती है । प्रेमचन्द ने इस सम्बन्ध को अपने ढंग से समझाने 
का प्रयत्व किया है । दोनों में संघर्ष स्वाभाविक है क्योंकि जीवन में सामाजिक 
मूल्य एक पीढ़ी से दूसरी पीढ़ी में परिवर्तित होता रहता है। स्त्री की स्थिति 
में एक आमृूल परिवर्तन हो गया है श्रतएव सास को अपनी बहु से उसी प्रकार 
के व्यवहार की श्राशा न करनी चाहिए जेसा दादी माँ अपनी बहू से करती थीं । 
माता और पुत्र के बीच का संवाद इस समस्या के लगभग सभी पक्षों पर प्रकाश 
डालता है और अत्यन्त यथाथ है । 
माँ : “तुम मेरी दिलजुई करते हो । तुम्हारे घर में मैं इस तरह रहती हूँ 
जसे कोई मजदरनी | तुम्हारी बीबी कभी भली नहीं पूछती । मैं 
भी कभी बहु थी ।-रात को घणटा भर तक सास का बदन दबाती 
. सर में तेल डालती तब बिस्तर पर पाँव रखती । तुम्हारी बीवी 
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. नौ बजे किताबें लेकर सहनची में जा बैठती है। दौनों खिड़कियाँ 
खोल लेती है और मजे से हवा खाती है । मैं मरू या जिय॑ेँ उसे 
मतलब नहीं । इसीलिए मैंने तुम्हें पाला था ?” 

बेटा : “आप मेरे फर्ज या खिदमत का भार मेरी बीवी पर क्‍यों डालती हैं । 
थों अगर वह झापकी खिंदमत करे तो मुभसे ज्यादा खुशनसीब 
और कोई न होगा । मुझे यह बुरा मालूम होता है कि बहु सास के 
पैर दबाये । कुछ दिन पहले शररतें अपने शौहरों के पैर दबाया करती 
थीं। शायद आज भी ऐसी औरतें मौजूद हों । लेकिव मेरी बीवी 
मेरा जिस्म दबाये तो मुझे रूहानी तकलीफ हो । मैं उससे ऐसी कोई 
खिदमत नहीं लेना चाहता जो मैं उसकी न कर सके। यह रस्म 
उस जमाने की यादगार है जब औरत शौहर को लौंडी समझी 
जाती थी | श्रब मद और औरत दोनों बराबर हैं । कम श्रज्ञ कम मैं 
ऐसा ही समभता हूँ । 

सास को भ्रपनी बहू से ऐसे व्यवहार को आशा ते करनी चाहिए क्योंकि 
समय बदल गया है । 

'सिस पद्सा' एक महत्वपूर्ण कहानी है क्योंकि निम्नलिखित अ्रवतरणा में 
प्रेमचन्द ने सिगमन्ड फ्रायड के सिद्धान्तों का उल्लेख किया है : 

“पद्मा ने तालीम से जो फैज उठाया था उसमें नफ्सानी ख्वाहिशात की 
तकमील ही हयात का मकसद था । बंदिश रूह की बालिदिगी के लिए जहर थी । 
फ्रायड उसका माबूद था और फ्रायड के नजरिये उसकी जिन्दगी के लिये मशले 
हिदायत किसी श्रजो को बाँध दो थोड़े ही दिनों में वह दौराने खून बन्द हो जाने 
के बायस बेकार हो जायगा । फासिद माहा पैदा करके जिंदगी को मारिजे खतर 
में डाल देगा । यह जो जनून और मिराक़ और एखतिलाले दिमाग की कसरत 
है, महज इसलिये कि ख्वाहिशात में रुकाव डाला गया । नफसियात की यह नई 
तनकीह पद्मा की जिन्दगी का मुसल्लिमा उसूल था ।” 

हैं अवतरण बतलाता है कि प्रेमचन्द ने सम्भवतः सिगमंड फ्रायड की 
कृतियों को पढ़ा था। वे फ्रायड के सिद्धान्त का महत्व समभते थे । मिस पतद्मा 
के जीवन पर उसके अवचेतन मस्तिप्क का प्रभाव पड़ रहा था । उसी कहानी में 
एक दूसरे भ्रवसर पर लेखक बतलाता है कि उसके सुन्दर रूप का प्रभाव अदालत 
पर भी पड़ता है । 


“अदालत भी इसकी रानाइयों और शीरी बयाननियों से बेनियाज न रह 
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सकती । जाहिद तबियत जजों की नजर में भी सुरूर हो जाता। चेहरों पर 
रौनक आरा जाती । सभी उसकी एक नजर के मुतमन्नी थे और उसकी वकालत 
क्यों न कामियाब होती । वह शिकस्तों से नाप्माशना थी । उनमें सभी फतह का 
पहलू छुपा होता है । इसके मुवविकल मुलजिम को इलजाम सावित हो जाने पर 
भी सजा बहुत नरम मिलती या उसका मुकदमा कमजोर होने पर भी फरीके 
मुखालिफ का शदीद तरीन मोग्राखजा होता । इसके खिलाफ डिगरियाँ भी होतीं 
तो उससे ग्रदालत का खरचा न लिया जाता या शरहे सूद में माकुल तखफीफ 
हो जाती और मुवाफिक डिगरियों में फरीक सानी की शामत ही झा जाती । 
उसके हुस्त का जादू न मालूम तौर पर अपना असर डालता रहता था ।” 

एक दूसरा उद्धरण है : 

“बिला शक इसके बहस में इस्तेदलाल के मुकाबिले में जज़बात का पहलू 
गालिब होता है । लेकिन इसमें नफसानियत की जगह सदाकत और खुलूस का इतना 
पुर्ता रंग होता है कि अदालत भी इससे बगैर मुतासिर हुए न रह सकती ।”” 

इस प्रकार मिस प्मा एक अनुपम चरित्र है। प्रेमचन्द उसके अवचेतन 
मस्तिष्क के प्रतीकों का विश्लेषण करने में सफल हैं । कहानी में सर्वत्र उसका 
व्यक्तित्व पाठक पर यह प्रभाव डालता है कि उसका जीवन सेक्स (काम) जीवन 
के आनन्दोपभोग की प्रस्तुत बाधाओं के विरुद्ध एक खुला विद्रोह है । 

कितु जो अ्रंत उसका हुआ वह बहुत कुछ एक ऐसी घटना थी जिसका सामना 
उस कोटि के पात्रों को साधारणतया करना पड़ता है। मिस्टर भल्‍ला, जिसके 
साथ उसका अनैतिक प्रेम सम्बन्ध चल रहा था, ने समझ लिया कि वे अपनी 
परित्यक्त पत्नी रतना के प्रेम में श्रधिक संतुष्ट रह सकते हैं । श्रगर मिस्टर भल्‍्ला 
उसको सही रूप में समझ लेते तो यह संकट की अवस्था कभी न आती । 


मुंशी प्रेमचन्दर ने केवल एक ही पक्ष पर विचार किया है और इसीलिये 
उन्होंने यह न अनुभव किया कि यदि फ्रायडवाद का प्रचार हो जाय अथवा सभी 
लोग अवचेतन मस्तिष्क पर विश्वास करने लगे तो जीवन का आनंद प्राप्त हो 
सकता है । निस्संदेह, भारतीय समाज में, जहाँ सेक्स एक निषिद्ध वस्तु है, स्त्री 
पुरुष एक दूसरे से स्वतंत्रता से नहीं मिल सकते और जहाँ नारीत्व की 
पवित्रता धर्म है, वहाँ का वातावरण किसी भी सेक्स सिद्धांत, विशेषकर फ्रायड- 
वाद, के पनपने के लिये अनुकूल नहीं है । 

उद में छपी हुईं प्रेमचन्द की भ्रंतिम कहानी दो बहिनें! है। अ्रक्तूबर सन्‌ 
१६२६ ६० में यह अस्मत में प्रकाशित हुई थी। यह कहानी रामदुलारी की 
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बडी बहिन रूपकुमारी के मस्तिष्क के अ्रध्ययन का प्रयत्न करती है । रूपकुमारी 
का विवाह उमानाथ के साथ हुश्रा था जो पछत्तर रुपये प्रति मास पाने वाला एक 
कलक था । छोटी बहिन रामदुलारी का विवाह गुरुसेवक से हुआ था जो चार 
सौ प्रति मास वेतन पाता था । दो वर्ष पर्चात्‌ दोनों वहिने एक सबधी के घर मे 
मिली । रूपकुमारी अपनी छोटी बहित के अहकारपूर्णा दिखावटी ढग को देख- 
कर बहुत निराश हुईं । वह अपने भाग्य को तुलना रामदुलारी के भाग्य से करने 
लगी । 

"” सर से पाव तक गहनो से लदी हुई है। कुछ उसका रग खिल 
गया है। मिजाज में कुछ तमकनत झा गई है और बातचीत करने मे कुछ 
ज्यादा महशाक हो गई है । बेशकीमत साडी भ्रौर बेलदार उन्नाबी मखमल के 
जम्पर ने उसके हुस्त को और भी चमका दिया है। वही रामदुलारी जो लडक- 
१न में सर के बाल खोले फूहड सी इधर-उधर खेला करती थी । मगर आज तो 
कुछ हालत ही और थी जेसे कली खिल गई हो और हुस्न उसने कहाँ छिपा 
रबखा था। रेशम श्रौर मखमल भौर सोने की बदौलत नक्शा थोंडे ही बदल 
जायगा । फिर भी वह ग्राँखों मे समाई जाती है । पचासो औरतें जमा है । मगर 
यह कशिश और किसी मे वही और उसके दिल में हसद का एक शोला सा दहक 
उठा ।” 

इस ईर्ष्या ने उसके मानस को अशान्तिमय बना दिया। इसका कारण पता 
लगाने के प्रयत्न में वह असफल रही । प्रेमचन्द ने उसकी मानसिक श्रवस्था को 
समभाने का प्रयत्न बडी कुशलता से किया है । 


“त सही उसके पास जेवर और कपडे । किसी के पास जेवर और कपडे | 
किसी के सामने श्मिन्दा तो नहीं होना पडता । एक-एक लाख के तो उसके दो 
लडके है। भगवान उन्हे जिन्दा और सलामत॒- रक्खे । वह इसी मे खुश है। खुद 

अच्छा खा लेने से ही तो जिन्दगी का मकसद पूरा नही हो जाता । इसके घर वाले 
गरीब हैं । पर इज्जत तो है । किसी का गला तो नही दबाते, किसी की बद्दुशा 
तो नही लेते ।”” 


एक दिन गुरुसेवक अपनी साली से मिलने आया । उसने उससे कहा कि 
वह मिस्टर लोहिया का वैयक्तिक सहायक्र था। भिस्टर लोहिया एक बडे धनी 
व्यक्ति थे कितु कोई यह न जानता था कि वे धन केसे कमाते थे ? वे कोकीन का 
व्यापार करते थे । प्रत्येक नगर मे उनके एजेट थे । मिस्टर लोहिया ने गुरुसेवक 
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को भी सफलतापूर्वक व्यापार करना सिखा दिया था। इस कारण झरूपकुमारी 
गुरुसेवक से घ॒णा क रने लगी । वह अपने भाग्य से संतुष्ट थी । 

“भजस सादगी और खुलूस और ईसार की फिजा में श्रव तक जिंदगी गुजरो 
थी उसमें हरामकारी और अबला फ़रेबी का गुजर न था । इन दामों वह दुनिया 
की सारी दौलत और सारा ऐश भी खरीदने को आमादा न हो सकती थी । 
अ्रब वह रामदुलारी की तकदीर से अपनी तकदीर का बदला न करेगी । वह 
अपने हाल में खुश है । रामदुलारी पर उसे रहम झ्राया जो नमृद और नुमाइश 
के लिये अपने जमीर का खून कर रही है। मगर एक ही लमहे में गुरुसेवक की 
तरफ से उसका दिल नरम पड़ गया । जिस सोसाइटी में दौलत पुजती है, जहाँ 
इंसान की कीमत उसके बेंक एकाउंट और उसकी शान शौकत से गिनी जाती 
है, जहाँ कदम-कदम पर तरग्रीबों का जाल बिछा हुआ है और सोसाइटी का 
निजाम इतना बेढंगा है कि इंसान में हसद भर गजब और फरमायगी के जज- 
बात को उकसाता रहता है वहाँ गुरुसेवक अगर रो में बह जाग्र तो ताज्जुत्र का 
मुकाम नहीं ।” 

प्रेमचन्द ने इस बात पर जोर दिया कि ऐसे समाज में जहाँ घन ही मुख्य 
वस्तु है, जहाँ मनुष्य का सम्मान बेंक में जमा धनराशि पर किया जाता है, 
जहाँ सुन्दर वस्त्र पहने हुये व्यक्ति का भ्रादर प्रत्येक स्थान में होता है और जहाँ 
धन सम्पत्ति के लिये आदर्श त्याग दिये जाते हैं, गुरुसेवक की तरह के साधारण 
व्यक्तियों को दोषी ठहराना व्यर्थ है, यदि वह धन के लालच के कारण पथ भ्रष्ट 
ही हो जाय । 

मनोवैज्ञानिक कहानियों की यह सूची पूर्ण नहीं है। हमने केवल कुछ उदा- 
हरणा दिये हैं। उनकी मनोवैज्ञानिक कहानियों से हमें यह विदित होता है कि वे 
सच्चे कलाकार थे क्योंकि ये कहानियाँ हमें मनुष्य के चरित्र, भावनाओ्रों और 
विचारों के समभने में सहायता देती हैं । इन कहानियों के पढ़ने के उपरान्त यह 
स्पष्ट हो जाता है कि जहाँ तंक चरित्र चित्रण का संबंध है, प्रेमचन्द एक महान 
कलाकार थे । इसके अतिरिक्त हम एक बात और देखते हैं। वह यह है कि 
लघ कथाश्रों में आख्यायिका-कला संबंधी शिल्प की कोई त्रूटि नहीं है । 

कहानी में प्रभाव का संकलन-ऐक्स (यूनिटी आ्राफ इस्प्रेशन) बड़ा महत्वपूर्ण 
होता है । प्रेमचन्दर की मनोवैज्ञानिक कहानियाँ शिल्प की यह विशेषता एक 
अनोखे ढंग से प्रदर्शित करती हैं । यद्यपि ये मनोवैज्ञानिक कहानियाँ हैं तो भी 
हम उन्हें दूसरे वर्गों में भी रख सकते हैं। हम यह कह सकते हैं कि “जाविया 
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निगाह” और “दो बहिनें! नामक कहातियों का विषय सामाजिक भी है । उनकी 
हानियाँ मनोवैज्ञानिक और साथ ही सामाजिक हैं । 

उनकी बहुत-सी कहानियाँ सामाजिक विषयों पर लिखी गयी हैं । सामाजिक 
विषयों पर लिखने में वे सिद्धहस्त हैं। इन प्रयासों के द्वारा भारतीय समाज की 
समस्याश्रों का सजीव वर्णन उन्होंने किया है। ये वर्णन उस समय के समाज के 
दुःख और दरिद्र का चित्र भ्रंकित करते हैं । यथार्थवाद के साथ प्रभाववादी स्पर्श 
का भी पुट है। ये भाव साधारण व्यक्ति में रचनात्मक आद्शों तथा क्रान्ति की 
प्रवत्ति का विरोध करते हैं। साथ ही साथ उनके प्रयास इस बात का भी 
प्राभास देते हैं कि जब तक समाज में पूर्ण परिवर्तन न हो इन बुराइयों का कोई 
उपचार नहीं हो सकता क्योंकि इन समस्याश्रों का संबंध समाज के भिन्न-भिन्न 
पक्षों से है । इन बुराइयों का सुधार सामाजिक परिवर्तन द्वारा ही हो सकता है। 


अछूतों की समस्या हमारे समाज का कलंक थी । अपने अन्य समकालीन 
व्यक्तियों को भाँति मुंशी प्रेमचन्द ने भी हरिजनों का पक्ष लिया और उनके प्रति 
श्रच्छे तामाजिक व्ायवदार को माँग को । उतके उपन्यासों के अतिरिक्त 'तालीफ' 
और 'दूध को कीमत” अछूतों की समस्या से संबंधित हैं । 

पहले हम 'तालीफ पर विचार करें। लीलाधर चौबे जो एक कट्टर 
हिंदूमहासभाई थे, हरिजनों के बीच कार्य करने के लिये मद्रास गये । उनके 
ववक्‍्तृत्व कोशल का प्रभाव हरिजनों पर न पड़ा क्‍योंकि चौबे जी उनके साथ 
खाना खाने तक के लिये तैयार न थे । जब हरिजन वर्ग के एक वयोवद्ध व्यक्ति ने 
उनसे पूछा कि क्या वे अपने पुत्र के साथ हरिजन कन्या का विवाह कर लेंगे, तो 
चौबे' जी किकतंव्यविमृढ़ हो गये । 

दो मुसलमान गुरुडों ने उनको करौली मार दी । जेसे ही हरिजन जाति के 
उस वयोवुद्ध व्यक्ति को यह ज्ञात हुआ, वह चौबे जी को घर लाया और उनकी . 
सेवा उनके पूर्ण स्वस्थ होने तक की । 

मुंशी प्रेमचन्द ने इस घटना का बड़ा सुन्दर वर्णान किया है । चौबे जी के 
घावों से बड़ी जोरों से रक्त बह रहा था। उनकी देखभाल करने वाला कोई न 
था। एक नाई एक दूर के गाँव में रहता था जो गाँव में जर्सह का काम करता 
था । 

“दूर के एक गाँव में एक नाई रहता था। वही वहाँ का सजन था । रात 
को उसके पास कासिद दौड़ाया । और वह गरीब आधी रात के करीब उस 
पहाड़ी रास्ते और अंधेरी रात में गिरता पड़ता चौधरी के घर झा पहुँचा । 
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देखिये यह जुहला की तहजीब का नमूवा । आपका सर्जन रात को बाहर नहीं 
विकलता । निकलता है तो दूनी तिगुनी फीस लेकर । अगर सवारी न हो तो 
कदम न उठाये । वहाँ श्राधी रात को गरीब खबर पाते ही दौड़ा चला आ्राता 
है । किसी सिले की तमन्ना नहीं । भ्रगर कुछ मिल जाय तो वाह वाह । वरना 
किसी से शिकायत नहीं । साँप के मन्तर जानने वाला अगर हादिसे की खबर 
पाकर दौड़ न पड़े तो उसे पाप लगता है । नदी चढ़ी हो, रात अंधेरी हो, कोई 
परवाह नहीं । उसका धरम है कि मार गुजीदा के पास आये श्ौर हत्तुल इमकाव 
उसकी खिदमत करे ।” 

यद्यपि इस कहानी की और भी कई समस्‍यायें हैं फिर भी मनृष्य की उस. 
अच्छाई पर अधिक बल दिया गया है जो किसी वर्ग तक ही सीमित नहीं है । 
एक हरिजन के पास भी वैसा ही हृदय है जो एक ब्राह्मण के वक्ष में स्पन्दित 
होता है । 

'दूध की कीमत” एक दूसरी कहानी है जो हरिजन सम्प्रदाय के एक व्यक्ति से 
विशेष सम्बन्ध रखती है | भारतवर्ष के गाँवों में औरतों के श्रस्पताल नहीं हैं । 
बच्चों का जन्म अ्रधिकतर गाँव की भंगिन की देख रेख में होता है | भंगिन अपने 
काम में बहुत निपुणा होती है। महेशनाथ की स्त्री के लिए एक भंगरिव बुलाई 
गई । महेशनाथ की र्री इतनी दुर्बल थी कि वह अपने बच्चे को अपना दूध भी 
नहीं पिला सकती थी, श्रतः मेहतरानी से कहा गया कि वह नवजात शिक्षु को 
दूध पिलावे । वह उसे लगभग डेढ़ साल तक दूध पिलाती रही । कुछ समय बाद 
मेहतरानी अपने एक चार साल के बालक को, जिसका नाम मंगल था, छोड़ कर 
मर गई | अब मंगल अनाथ था और साथ ही साथ अछूत भी । उसको भोजन 
देने वाला भी कोई नहीं था | टामी नामक कुत्ता सदैव उसके साथ रहता, वह 
उसके कष्टों में साथ देता और जो कुछ मंगल खाने को पा जाता उसमें से 
कुछ श्रंश उसे भी मिल जाता । कहार को एक थाल में जूठा खाना ले जाते देखा । 
शायद घूरे पर डालने जा रहा था | मंगल अन्घेरे से निकलकर रोशनी में आ 
गया था | भश्रब॒सब्न न हो सकता था | कहार ने कहा, भरे तू यहाँ था हमते 
समभा कि तू चला गया । ले खा ले | मैं फेंकने के लिए जा रहा था ।” मगल ने 
कहा, "मैं तो बड़ी देर से यहाँ खड़ा था ।” 'तो बोला क्‍यों नहीं ?” 'डर लगता 
था ।” अच्छा तो खा ले।” मंगल ने थाल उसके हाथ से ले लिया और उसे 
ऐसी नजर से देखा जिसमें शुक्र और एहसानमन्दी की एक दुनिया छुपी थी और 
फिर वह दोनों नीम के दरख्त के नीचे हस्ब मामूल खाने लगे । मंगल ने एक हाथ से ' 
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टामी का सर सहलाकर कहा, देखा पेट की आ्राग ऐसी होती है । लात की मारी _ 
हुई रोटियाँ भो न मिलतीं तो क्‍या करते ।” ठामी ने दुम हिलाई । 'सुरेश को 
मां ही ने तो पाला है ठामी । टामी ने फिर दुम हिला दी। लोग कहते हैं 
कि दूध का दाम कोई नहीं चुका सकता ।” टामी ने फिर दुम हिला दी | “और 
मुझे यह दूध का दाम मिल रहा है | ठामी ने फिर दुम हिला दी । 

एक भोले भाले बच्चे का यह हाल केवल उसके भंगी होने के कारण है । 

हरिजनों के साथ प्रेमचन्द की सहानुभूति थी । वे हरिजनों के जीवन में पूर्ण 
आथिक और सामाजिक परिवतंतव चाहते थे । दूध की कीमत! में प्रेमचन्द इस 
झ्रोर संकेत करते प्रतीत होते हैं कि मंगल के साथ भी उस सुरेश की भाँति क्‍यों 
न व्यवहार किया जाय जो महेशनाथ का लड़का तो था किन्तु जिसने मंगल की 
मां का दूध पिया था । हरिजन का शोषण सभी करते थे । रा 


'पंचायत' उनकी सर्वोत्तम कहानियों में से एक है। जुम्मन चौधरी और 
अलगू चौधरी दोनों घनिष्ट मित्र थे । उनकी घत्रिष्टता में धर्म भी बाधक न था । 
जुम्मन के एक चाची थी | वह विधवा थी और उसके पास कुछ सम्पत्ति थी । 
उसने श्रपना सर्वस्व जुम्मन को इस शत्त पर दे दिया था कि जुम्मन उसका आजन्म 
भरण पोषणा करेगा। जुम्मन ने अपने वचन का पालन नहीं किया। अश्रतएव 
उसकी चाची ने पंचायत के सम्मुख मामला पेश किया | अलगू चौधरी सरपंच चुना 
गया । जुम्मन ने सोचा कि वह जीत जायगा क्योंकि अ्रलगू उसका घनिष्ट मित्र है। 
अलगू चौधरी बड़े चक्कर में था किन्तु शीघ्र ही उसने अपने ऊपर पड़ी हुईं 
जिम्मेदारी को समझ लिया । उसने विधवा चाची के पक्ष में निर्णय दिया। 
जुम्मन को यह बहुत महसूस हुआा । 

एक दूसरे अवसर पर इस बात पर पंचायत हुई कि अलगू को उस बेल का 
दाम मिलना चाहिए या नहीं जो कि सरजू के हाथ बेचने के तुरन्त बाद मर गया 
था । अबकी जुम्मन पंचायत का सरपंच चुना गया । वह झलगू के विरुद्ध निर्णय , 
दे सकता था, किन्तु उसने अपने दायित्व को समभ कर अलगु के पक्ष में निर्णय 
दिया :; 

“पंच परमेश्वर की जय । 

प्रेमच न्‍द लिखते हैं, “एक नौजवान आलमेशबाब में कितना बेफिक्र होता 
है। वालदैन उसे मायूसाना निगाहों से देखते हैं । उसे नंगे खानदान समभते हैं मगर 
थोड़े ही दिनों में वालदैन का साया सर से उठ जाने के बाद वही वारफ्ता मिजाज : 
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नंगे खान्दान, कितना सलामत रौ, कितना मोहतात हो जाता है । यह जिम्मेदारी 
का एहसास है ।”! 


यथार्थ में दायित्व और आत्मविश्वास की भावना के कारण ही आधुनिक 
सभ्यता में बड़ी जटिल संस्थाश्रों का विकास हो गया है । यदि निर्णायक बेईमान 
और दायित्वहीन हो जाय तो पंचायत एक तमाशा बन जाय । इस उत्तरदायित्व 
की भावना पर ही पंचायत जेंसी संस्थाएँ आ्राधारित हैं। इस कहानी में लेखक 
यह दिखलाना चाहता है कि पंचायत को किस प्रकार काम करना चाहिए । इसे 
ईमानदारी से न्याय करने वाली एक सामाजिक संस्था होना चाहिए । 

जाद ए राह' एक बड़ी करुणाजनक कहानी है। रामनाथ एक बड़े 
सेठ थे | वे अपने पीछे अपनी विधवा, जिसका नाम सुशीला था, एक पुत्र और 
एक पुत्री छोड़ कर मरे । यह बच्चे बहुत छोटे थे । सेठ जी के पास कुछ जाय- 
दाद थी किन्तु नगद रुपया नहीं था। मृत्यु के पाँचवें दिन धनीराम और कबीर- 
चन्द ने विधवा से कहा कि सेठ जी पर प्रनकहे २५,००० रुपए उधार थे । 
ब्राह्मणों को खिलाने के अतिरिक्त सुद्दीला को अपनी विरादरी की भी दावत देनी 
थी । इन गंडों ने उसके सब जेवर ले लिए और ३०,००० रुपए में मकान भी 
बेच दिया जिसका वास्तविक मुल्य ५०,००० रुपए था। वह मकान से निकाल 
भी दी गई । 


“यह कहते हुए सुशीला अंदर गई | बच्चों को खाना खिलाया । एक रोटी 
खुंद आंसुओं के साथ निगली । बर्तन माजे । फिर एक एक्का मेँंगवा कर उस पर 
मुख्तसर सामान लादा और घर से रुख्सतत हो गई, जिसे उसने इतने अरमावों से 
कई पुश्तों के लिए बनवाया था। उस वक्त दिल में कितनी उमंगें थीं। इंट भ्रव्वल 
दर्ज की हो, चूना खालिस कंकड़ का, लकड़ी पुख्ता । सेठ जी मरहम तो दिन भर 
अपनी झाढ़त में रहते थे । मजदूरों की निगरानी और देखभाल वह खुद करती 
थी । जिस दिन मकान तैयार हो गया और आबादी की रस्म श्रदा हुई 5। दिन 
कई हजार ब्राह॒णों का भोज हुआ था । सुशीला को इतनी दोड़ धूप करनी पड़ी 
कि वह एक महीने तक बीमार रही । इस घर से इतने ही दिलों में कितः, यादें 
बाबस्ता हो गई थीं । इसी घर में उसके दो लड़के मरे थे । यहीं उसके शौहर ने 
दुनिया को खैरबाद कहा । मरने वालों की रुहें गोया इस दरोदीवार पर मंडरा 
रही हों । इसका एक-एक कोना गोया उसके सुख से सुखी और दुख से दुखी 
मालूम होता था । वह पुराना रफीक आज से हमेशा के लिए जुदा हो रहा है |”! 
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भ्रतएव वहु एक कुजड़े की स्त्री के साथ रहने लगी जो कि बड़ी दयालु थी । 
प्रेमचन्द लिखते हैं, 'उसने श्राज देखा कि सच्ची इन्सानियत और मुहृग्बत गरीबों 
और रजीलों में ही रहती है । बड़ों का रहम भी बड़ा होता है, तकब्बुर भर 
खुदनुमाई से पुर ।! 

भावरमल नामक ६० वर्ष के एक आदमी ने यह इच्छा प्रकट की कि 
सुशीला अ्रपती लड़की की शादी उसके साथ कर दे । विरादरी ते भी इस विवाह . 
की स्वीकृति दे दी । इस छोटी कन्या रेवती के पास गंगा में ड्ूब कर आत्महत्या 
करने के सिवाय और कोई उपाय न था । 

सम्पूर्णा कथा करुणा श्रौर गहरी सहानुभूति से परिपूर्ण है । प्रेमचन्द करुणा- 
जनक कहानियों के लिखने में सिद्धहस्त थे । लेखक विरादरी, सरपंच और भ्रन्य 
लोगों द्वारा असहाय व्यक्तियों के शोषण की भत्सना करता है । 
___कफ़न' में प्रेमचन्द को बड़ी सफलता मिली है । कुछ लोग कहते हैं कि 
यह प्रेमचल्द की सबसे भ्रच्छी कहानी है । इसमें कोई सन्देह नहीं कि कला भरी प्रेमचन्द की सबसे श्रच्छी कहानी है। इसमें कोई सन्देहु नहीं कि कल 
विषय दोनों के दृष्टिकोण से यह बड़ी महत्वपुण कलाकृति है । घिसु के एक 
लड़का था जिसका वाम माधों था । दोनों समाज के सताये वर्ग के हैं, जहाँ-निराशा 
या हीन भाव के कारण लोग दुख-सुख के प्रति बिल्कुल उदासीन, भाग्यवादी 
आर कठोर हो जाते हैं; जहाँ पराजयवाद लोगों को भाग्यवादी, कठोर तथा दुख 
सुख के प्रति पूर्ण उदासीन बना देता है। घिसु और माधो जानते थे कि किस 
प्रकार परिश्रम किया जाय किन्तु श्रनुभव ने उन्हें एक नया पाठ सिखा दिया था । 
बे लोग, जो दूसरों का शोषण करता जानते हैं, दोलत से भरपूर रहते हैं । वे जो 
ईमानदार और सच्चे हैं अपनी नित्यप्रति की श्रावश्यकताश्रों की भी पूर्ति नहीं 
कर पाते । अ्रतएव घिसु और माधों काहिल हो गए । मजदूरों के शोषित वर्ग 
की यही दशा है । उन्हें ताड़ी पीने की आदत भी पड़ गई । 


माथों की स्त्री बुधिया का देहान्त भयंकर प्रसव पीड़ा के कारण हो गया। 
. उसकी देख भाल करने वाला भी कोई न था। घिसु और माधो में से कोई 
उसके पास नहीं गए। न पिता अपने पुत्र को और पुत्र अपने पिता-को उन 
आलुओं का अधिक भाग लेने देना चाहते थे जो आग में भुन रहे थे । इसलिए 
दोनों आग के पास ही बठे रहे, बुधिया की मृत्यु की चिन्ता किसी को न थी । 
बुधिया ऐसी स्त्री थी जो दिन में बड़ी मेहतत से काम करती थी और जो कुछ 
वह ॒कमाती थी उसे अपने पति तथा ससुर पर खर्च करती थी। घिसु की 
सुम्पनन्‍्नता उसी के कारण थी। | 
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बंंधिया का मृत शरीर मोपड़ी में पड़ा हुआ था। अँधेरा हो रहा थां और 
उनके पास कफ़न खरीदने तक के लिए पैसा न था। तो भी उन्होंने द्वार-ह्वार 
जाकर कफ़न के लिए कुछ पैसे इकद्रु कर लिए । 
तब उन्होंने इस बात पर विवाद किया कि ऐसी स्त्री को जिसे जीवन में 
अपने शरीर को ढकने के लिए चिथड़े भी व मिल सके, नये कफ़न से क्‍यों ढेँंका 
जाय । फिर यह कोई न देखेगा कि कफ़त का कपड़ा नया है या पुराना । यह 
तो उस मांस और हड्डियों के साथ जल जायगा जिसे श्रभी बुधिया कहते थे । 
वे बाजार में इधर-उधर घृमते रहे और उन्होंने शराब की एक दूकाग देखी । 
ऐसा मालूम होता था कि कोई अमानुषी शक्ति उन्हें उस स्थान पर ले भाई 
हो । उन्होंने दृकान के अन्दर प्रवेश किया परन्तु उनकी श्रन्तरात्मा को तनिक 
भी दुख न हुआ । दुःखपूर्णा परिस्थिति के कारण उनके मन में शराब पीने की 
इच्छा प्रबल हो रही थी श्रोर श्रब वे शराब के नशे में चूर थे । 
घिसु अत्यधिक प्रसन्न था और बोला, “उसने हमें सुखी बनाया है, भगवान, 
उसे स्वर्ग ले जाओ । हम उसे अपने अंतःकरण से आशीर्वाद देते हैं। अपने 
जीवन में हमने इतनी बढ़िया दावत का आनन्द कभी नहीं लिया ।” 
यह एक शक्तिशाली कहानी है । यह उन “वर्गों” के दुख का चित्रण करती 
है जो सामन्‍्ती एवं औद्योगिक युग का परिणाम थे | शोषित मजदूर वर्ग किस 
प्रकार भाग्य के व्यंग का शिकार हो जाता है, इसका सफल चित्रण प्रेमचन्द 
ने किया है । यह एक अमर रचना है। यह आरख्यायिका संसार की सर्वोत्तम 
आख्यायिकाशओं में सरलता से स्थान प्राप्त कर सकती- है । 
प्रेमचन्द की सामाजिक और राजनेतिक लघु कथाश्रों में करुणा अथवा दुःख 
तत्व की प्रधानता है | राजनैतिक कहानियों में निम्नलिखित प्रवृत्तियाँ पाई जाती 
हैं। सवप्रथम तो वे साम्राज्यवाद की विरोधी हैं और द्वितीय जनता की 
स्वतन्त्रता की भावना की व्यंजना करती हैं । जुलूस”, 'होली का उपहार! और 
सुहाग की साड़ी” सत्याग्रह के लेखनीबद्ध चित्र हैं। स्वाधीनता संग्राम में स्त्री 
पात्रों ने भी भाग लिया है। 'रियासत का दीवान”, लाल फीता”, 'भाड़े का 
टदूटू! ऐसी कहानियाँ हैं जो यह दिखलाती हैं कि नवयुवक आदर्शवादियों पर 
युग की राजनैतिक प्रवृत्ति का किस प्रकार प्रभाव पड़ता है और वे राजनीतिक 
. आश्न्दोलनों की ओर किस प्रकार खिच जाते हैं । 
'डामूल का कौदी' मिल में सत्याग्रह का एक लेखनीबद्ध चित्र है। सेठ 
खूबचन्द स्वदेशी मिल का मालिक था। वह बड़ा पूंजीपति था किन्तु वह उदार 
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हृदय का व्यक्ति था। मज़दर अ्रधिक वेतन माँगते थे। इसलिए उनके नेता 
गोपीनाथ ने हड़ताल करा दी । उनकी माँगे पूरी न हुई । 

सेठ खूबचन्द ने अपनी जान बचाने के लिए गोपीनाथ पर रिवाल्वर चलाया । 
इस पर भी गोपीनाथ ने मज़दूरों से तितर-वितर होने के लिए तथा मिल 
मालिक को कोई क्षति न पहुँचाने को कहा । इसका सेठ खूबचन्द पर बड़ा प्रभाव 
पड़ा । फल यह हुभ्ना कि उन्होंने अपने अपराध को न्यायालय में स्वीकार कर 
लिया । उन्हें काले पानी की सजा हुईं। उनके कारावास में जाने के उपरात्त 
उनकी स्त्री के एक पुत्र उत्पन्न हुआ। उस पुत्र का नाम कछृष्णचन्द्र था। 
कृष्णचन्द्र ने गोपीनाथ का स्थान लिया। उसी मिल के मज़दूरों की एक 
दूसरी हड़ताल में उसको पुलिस की गोली लगी । निस्सन्देह विषय में श्राधुनिकता 
है किन्तु कहावी में कहीं-कहीं पर यथार्थ का श्रभाव है । 

“जखमी गोपीनाथ ने मजमे को मुखातिब करके जईफ श्रावाज़ में कहा, मैं 
अ्रब चन्द लमहों का और मेहमान हूँ । भाशयो, शायद फिर मुझे न देखो । इसलिए 
मेरी यह तुमसे आखिरी दरख्वास्त है कि तुम लोग अपने घर जाभ्रो और सेठ 
जी से मुजाहिम न हो । मेरा कहना मादो । अगर सेठ जी का बाल बाँका हुआझा 
तो मेरी आत्मा को वहाँ भी चैन न आ्रायेगी ।” 

सबसे पहली बात यह है कि ऐसा व्यक्ति जो जीवन की अन्तिम साँसे ले 
रहा है उसका इस प्रकार का संतुलित भाषण अ्रप्राकृतिक है | दूसरो बात यह है 
कि गोपीवा4 का झ्ादश व्यवहार उन शक्तियों के विपरीत था जो उस घटना के 
समय जोर पकड़ रही थीं । वह भीड़ सेठ खूबचन्द के जीवन का श्रन्त अ्रवश्य 
कर देती । 

कृष्ण चन्द्र और गोपीनाथ में अ्पूर्वे समानता थी । | 

“मरीजा ने हसरत नाक लहजे में कहा, भेया ठीक कहते हैं। माता जी 
यह मेरे आदमी ही की तसवीर है । भगवान की लीला कोई नहीं जानता । 
मगर भैया की सूरत इनसे इतनी मिलती है कि मुझे भ्रचरज होता है और 
स्वभाव भी बिल्कुल वही है ।”” 

कहानी का प्रारम्भ तथा प्रारम्भिक अवस्था में उसका विकास देश के 
श्राथिक जीवन की उन दशाओं पर आधारित है जहाँ मजदूरों ने निश्चय कर 
लिया है कि वे गोपीनाथ के नेतृत्व में मिल मालिक से लड़कर जीत जायँगे । 
किन्तु जेसे ही कहानी आगे बढ़ती है हम देखते हैं कि चेहरों की समानता और 
आत्मा के श़रीर परिवर्तत की स्थूल चर्चा में उसका हास हो जाता है । इस 


प्रेमचन्द की आाख्यायिका कला । १६३ै 


प्रकांर वह ऐसे बिन्दु पर पहुँच जाती है जहाँ उसका सम्पूर्ण संकलन नष्ट हो 
जाता है और कहानी का सुख्य विषय अस्पष्ट भावुकता के आवरण से ढक 
जाता है । इसकी शक्ति भी नष्ट हो जाती है, क्योंकि इसमें इतने लम्बे संमय 
का चित्रण हुआ है जिसे लेखक कहानी के विकास में पा नहीं सका । 

यद्यपि इस कहानी से विदित होता है कि प्रेमचन्द को मज़दूरों की समस्या 
का ज्ञान था, तो भी यह प्रेमचन्द की लिखी हुई राजनीतिक कहानियों में सबसे 
शिथिल कहानी है । | 

आशियाँ बर्बाद! राजनेतिक कहानी लिखने का सुन्दर प्रयास है । जलियाँ 
वाले बाग के ह॒त्याकाण्ड में सैकड़ों परिवार नष्ट हो गए । कहानी से ज्ञात होता 
है कि मुृदुला और छेमादेवी सेन्ट्रल जेल में दो बन्दी थे | जलियाँ वाले बाग के 
गोलीकारड में छेमादेवी के तीन पुत्रों श्रौर पति की मृत्यु हो गई थी । वह बन्दी 
थी, बिल्कुल अक्रेली और अभ्नागी । उसे अपने जीवन से कोई मोह न था किच्तु 
भारतवर्ष की स्वतन्त्रता किसी अन्य वस्तु की श्रपेक्षा उसे अधिक प्रिय थी । 
मृदुला के जीवन की कथा भी उसी के समान दुःखपूर्णा थी । उसका पति, जो 
केवल दर्शक था, पुलिस की गोली का शिकार हो गया क्योंकि शवों के साथ जाने 
वाला जुलूस गैरकानूनी घोषित कर दिया गया था । उसका बच्चा, जो छज्जे पर 
खड़ा था, पुलिस की गोली से मारा गया । उसका केवल यही अपराध था कि 
उसका घर घटनास्थल के बहुत पास था। 

प्रेमंचन्दर लिखते हैं, “भान छज्जे पर खड़ा था। न जाने किधर से एक 
गोली आकर उसके सीने में लगी । मेरा लाल वहीं गिर पड़ा । साँस तक न ली । 
मगर मेरी आँखों में अब भी आँसू न थे। मैंने भाव को गोद में उठा लिया। 
उसके सीने से खून जारी था। मैंने उसे जो दूध पिलाया था उसे वह खून से 
अदा कर रहा था | उसके खून से तर कपड़े पहने हुए मुझे ऐसा फतहमन्दाना 
गरूर हो रहा था जो शायद उसके विवाह में रेशमी कपड़े पहन कर भी न होता । 
लड़कपन, जवानी और मौतसारी मंजिलें एक हिचकी में तमाम हो गईं। मैंने 
बेटे की लाश को बाप की गोद में दे दिया ।”! 

मनुष्य का जीवन बहुत सस्ता हो गया था । मृत्यु उस स्थान पर स्वतंत्रता 
से भ्रमरणा कर रही थी । उसने बच्चे श्रौर बूढ़े में कोई अन्तर न किया । कुछ 
ही क्षणों में विवाहित स्त्रियाँ विधवा हो गई और अ्रप्ृंस्य बच्चे अनाथ हो गए । 
पुलिस को गोली ही इस समय मूल्यवान वस्तु थी | माता अपने इकलौते पुत्र से 
कहती : मैंने तुम्हें अपनी छाती का दूध पिलाया था और तुम उसे रक्त से चुका 
रहे हो” कितने करुणाजनक दब्द हैं। 


१६४ । प्रमचर्न्द 

प्रेमचन्द पुलिस शक्ति द्वारा निर्दयतापूर्वक जन-आन्दौलन के दसन के विरुद्ध 
थे । राष्ट्रीय जागरण के इस युग में भोले-भाले गरीबों पर आतंकवादी शासन 
अथवा जंगल के कानुत के विरुद्ध थे। साधारणतया इन्हीं विषयों पर प्रेमचन्द 
ग्पनी राजनैतिक कहानियाँ लिखा करते थे । 

प्रेमचन्द राजपूतों की कहानियों से बहुत प्रभावित थे | वे उनकी वीरता 
तथा देशभक्ति की प्रशंसा करते थे । उन्होंने ऐसी बहुत-सी कहानियाँ लिखीं 
जिनमें प्राचीनकाल की राजपृत वीरांगनाश्नों के शौय एवं त्याग के भाव का 
उल्लेख है । प्रकाशित होने पर इन कहानियों की प्रत्येक क्षेत्र में बड़ी प्रशंसा 
हुई है । क्‍ 
..._ रानी सारन्धा धसान के किले के अन्घतिह की बहिन थी। कभी-कभी 
जब उसका पति विजय की आ्राशा त्याग देता, तो वह इन शब्दों से उसको 
प्रोत्साहन देती : 

“प्राणवाथ मैं खूब जानती हूँ कि मंजिल दुश्वार है और हमें अपने सिपाहियों 
का खून पानी की तरह बहाना पड़ेगा। मगर हम अपना खून बहायेगे, अपने 
जांबाजों के सर कटायेंगे और चम्बल पर लाझों का घाट तैयार कर देंगे । यकीन 
मानिये जब तक चम्बल की धारा बहती रहेगी, हमारे सर फरोशों के खून के 
कतरे लाल बन-बनकर दुरख्शा रहेंगे श्लौर जब तक बुदेलों का एक नाम लेवा 
भी जिन्दा रहेगा यह खून उसके माथे पर केसर का तिलक बन कर चमकेगा ।” 

यह कहानी उतरी महत्वपूर्ण नहीं है जितनी कि उसकी प्रेरक शक्ति जिसने 
प्रेमचन्द को रानी सारन्धा कहानी लिखने को प्रेरित किया । सारन्धा ने ऐसा 
व्यवहार किया जो प्राचीवकाल की राजपूत स्त्रियों के गौरव के अनुकूल था । 
..प्रन्त में हम 'राजपुत की बेटी' की समीक्षा करते हैं । प्रभा एक राजपूत 
कन्या है । उसकी सगाई मुर्दा के राजकुमार से तय हुई थी। बरात के दिन 
राजा भोजराज रनछोर मन्दिर में रानी प्रभा के सौन्दय को देख कर अरवाक्‌ 
हो गया । वह॒ उसे अपने रहने के स्थान पर ले गया । अपने पिता तथा अन्य 
सम्बन्धियों का रक्तपात बचाने के लिए उसने अपने को सर्मापत तो कर दिया, 
परन्तु उसने मुन्धा के राजकुमार को अपना पति मान लिया था इसलिए उसने 
राजा भोजराज को अपने साथ प्रेम प्रदशन करने का प्रोत्साहन कभी न दिया ॥ 

एक दिल मुन्द्रा का राजकुमार किसी भांति उस कमरे में पहुँच गया जहाँ 
प्रभा लेटी हुई थी। वह उसे ले जाना चाहता था किन्तु अपने पति का रक्त- 
पात बचाने के लिए उसने उसके साथ जाना अस्वीकार कर दिया । इन सबसे 


प्रमचन्द की श्राख्यायिका कला । १६५ 


महल में कुछ आहट मिल गई। राजा भोजराज प्रभा के कमरे में झा गया। 
दोनों ने अपनी तलवारें खींच लीं। 

“राजकुमार ने ऐंठ कर राना पर तलवार चलाई। राना तलवारबाजी 
में यकताये रोजगार थे । वार॒ खाली देख कर राजकुमार की तरफ भपटे। 
दफग्नतन प्रभा, जो एक सकते के आलम में दीवार से चिपटी खड़ी थी, बिजली 
की तरह कौंद कर राजकुमार के सामने खड़ी हो गईं । राना वार कर चुके थे । 
तलवार का पूरा हाथ उसके शाने पर पड़ा और सीने तक चल! गया। खून का 
फव्वारा छूटने लगा | राना ने एक आहे सदं भरी और तलवार हाथ से फेंक 
गिरती हुई प्रभा को संभाल लिया ।” 

राजकुमारों के इस युद्ध में प्रभा ने अपने पति को बचा लिया और श्रपने 
जीवन का अन्त कर दिया । 


यह प्रेमचन्दर की शुद्ध झ्रादशंवादी भावना ही थी जिपने उन्हें “रानी 
सारन्धा”, 'राजपुत की बेटी”, राजा हर्दोवल” आदि कहानियाँ लिखने की 
प्रेरणा दी । जहाँ तक आख्यायथिका शिल्प का सम्बन्ध है ये कहानियाँ निर्दोष 
हैं। भाषा या शैली भी विषय के अनुरूप है। भारतवष के इतिहास ने हम में 
यह भावना उत्पन्न कर दी है कि राजपूत बड़े वीर होते हैं या वचव पालन 
करने में भ्रपना सबंस्व बलिदान कर देते हैं। इसी आशय में राजपूत की बेटी” 
कहानी हमारे ऊपर प्रभाव डालती है । प्रेमचन्द के हृदय में राजपूतों की वीरता 
के प्रति बड़ा आदर था । इसीलिए उन्होंने राजपूतों की बीरता को अपनी 
हातियों के विषय के रूप में चुना । किसी यथार्थ की अपेक्षा वीरतापर्ण कार्यों 
के कारण ही ये कहानियाँ हमें श्रधिक प्रभावित करती हैं । यहाँ यथाथवाद से 
वही भ्राशय है जो साधारण बोलचाल में होता है| श्राज के युग में जीवन को 
दशाश्रों में परिवर्तन हो गया है । उत्पादन तथा वितरण के साथनों में क्रांतिकारी 
परिवतंन हो गए हैं, इसलिए पाठक उनमें यथाथंवाद के भ्रभाव के कारण पा 
रूप से उनका गण ग्रहण नहीं कर पाता । हम जानते हैं कि हम में से अधिकांश 
ज्ञोग वीर नहीं हैं, फिर भी हमारे व्यवहार के नियम भिन्न-भिन्न परिस्थितियों में 
कार्य के भिन्न-भिन्न साधनों की व्यवस्था देते हैं, जोकि राजपृतों के शौयपर्ण युग 
में दसरे रूप से कायरता होती । वीरता के युग की परिस्थितियाँ आज के 
समाज की परिस्थितियों से सर्वथा भिन्न थीं। यही कारण है कि एसी कहानियाँ 
केवल वीरता के लिए ही पसन्द की जाती हैं । 
जीवन के विभिन्न पक्षों से सम्बन्ध रखने वाली प्रेमचन्द्र की बहुत-सी -: 
१७ 


१६६ । प्रमचनद 


'नियों की समीक्षा करने के उपंरान्त यह सम्भव है कि हम उनके विषय 
वस्तु -तथा कला शिल्प के सम्बन्ध में कुछ निष्कष निकाले । प्रेमचन्द को सामा- 
जिक तथा मनोवैज्ञानिक विषयों पर लिखने में आनन्द आता था। इसमें सन्देह 
नहीं कि सामाजिक जीवन की समस्याझ्रों का उनका अध्ययन विश्लेषणात्मक था । 
प्रतएव उनकी बहुत-सी कहातियों पर उनके सामाजिक ज्ञाव की छाप है। 
'जाद ए राह', दूध की कीमत', सवा सेर गेहूँ' अथवा 'कफ़न! सामाजिक 
दुखान्त लघु कथाएँ हैं | वे हमारे शरीर के रोम-रोम को हिला देती हैं | उनका 
मनोवैज्ञानिक अ्रध्ययत सेक्स की समस्याश्रों पर या किसी व्यक्ति की विचित्रताश्रों 
पर केन्द्रित नहीं था। सम्भवत: वे एक समाजश्ञास्त्रवेत्ता के दृष्टिकोण से 
मनोविज्ञान तक पहुँचना चाहते थे । उनके मनोवैज्ञानिक प्रयासों का लक्ष्य था 
जीवन को अधिक सुखमय बनाना श्रर्थात्‌ पराजयवाद, पलायन, उदासी 
या निराशा आदि प्रवृत्तियों से लड़ा जाय और जीवन के समस्त श्रवसरों का 
आनन्द उठाया जाय | उनके राजनीतिक विषय हमें कार्य के क्षेत्र में अधिक 
दर तक नहीं ले जाते । वे हमें इस भावना से नहीं भरते कि हम समाज के वत॒- 
मान सामाजिक ढाँचे को तोड़ डालें और उसके स्थान पर एक नये ढाँचे की रचना 
करे । उनमें बहुत कुछ एक ऐतिहासिक महत्व है जोकि वतमान संघर्ष के युग के 
विद्यार्थी पर कोई विशज्येष प्रभाव नहीं डालता | किन्तु तो भी अपने ढल्ध में 
उस समय के राजनीतिक जीवन का चित्रण करने वाली इन लघु कथाश्रों में उस 
युग के लोगों की श्राकांक्षात्रों या भावों और देश के राजनीतिक आन्‍्दोलवों के 
महान ज्ञान का परिचय भलीभाँति मिलता है। वे उनकी गरीबी, वेश्यावत्ति, 
बेकारी तथा अन्य ऐसी बहुत-सी समस्याग्रों के कारण जानते हैं किन्तु वे उस 
प्रणाली के आमूल परिवर्तव का उपदेश देने से परांगमुख या उदासीन हैं जिसके 
कारण समाज में ये दोष विद्यमान हैं । 

संक्षेप में वे एक क्रान्तिकारी की भावनाओ्रों से झोतप्रोत नहीं हैं। उनमें 
केवल उन वीरों के प्रति सम्मान प्रकट किया गया है जिन्होंने स्वतन्त्रता के मार्ग 
में अपने प्राण गंवाए हैं। उनकी राजनीतिक कहानियाँ अपने देश के प्रति उसी 
सीमा तक अभिमान व्यक्त करती हैं जो उस समय के राजनीतिक आनन्‍्दोलनों 
में दृष्टिगत होता था। 

प्रेमचन्द की “रानी सारख्धा!, राजपूत की बेटी” आदि कहानियाँ उदः 
साहित्य के लिए बिल्कुल नई हैं । वे हमें उस त्याग का पाठ पढ़ाती हैं जोकि 
भारतीय स्वतन्त्रता को प्राप्त करने के लिए शअत्यन्त आवश्यक था | यह कहा- 
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नियाँ केवल स्त्रियों के लिए हैं । भारतीय ख्रियों को यह अनुभव करना चाहिए 
कि गौरव के साथ भारतीय स्वतंत्रता की सेवा किस प्रकार की जाय । 

सत्याग्रह”, बड़े बाबू' हास्य रस की ऐसी सुन्दर कहानियाँ हैं जो साथ ही 
साथ हमारे सामाजिक और राजनैतिक जीवन पर चुभते हुए व्यंग्य चित्र भी हैं । 

उनको कहानियाँ सरल कथावस्तु के लिए प्रसिद्ध हैं। कहानी के ताने-बाने 
में विषयवस्तु बड़ी सुन्दरता से गंथी हुई है । जहाँ उद्देश्य से सहमत न हों वहाँ 
भी कहानी के निर्वाह श्रथवा कहते के ढ़ की सराहना किए बिना न रहेंगे । 

घटनाएँ, कथोपकथव तथा कथा का वर्णाव विषयवस्तु के अत्यन्त 
श्रनुकूल हैं जो पाठक के मस्तिष्क पर प्रभाव के पूर्ण संकलव की छाप छोड़ते हैं । 
न तो उनमें भावुकता का उद॒गार है और तन उतमें चमत्कारपूर्ण शैली के 
प्रदशव का जागहूक प्रयत्त । इस बात में प्रेमचन्द की आख्यायिकाएँ भलीभांति 
लिखे हुए लेखों के बहुत समीप हैं । जिस प्रकार एक भलीभांति लिखा हुआ लेख 
या निबंध हमें प्रभाव के संकलन का पूर्ण आभास देता है उसी प्रकार प्रेमचन्द 
की लगभग सभी कहानियाँ इस विशिष्ट गुण का प्रदर्शन करती हैं । 

उनकी व्यंजना निश्चित तथा स्पष्ट है। बहुधा उनके शब्द संकेतात्मक 
अथवा विशिष्ट अर्थ के सूचक होते हैं। फिर भी प्रेमचन्द ने संकेत की कला का 
श्रधिक प्रयोग नहीं किया । आधुनिक कहानियों की यह महत्वपूर्ण विशेषता है 
कि वे संकेतात्मक होती हैं । यद्यपि प्रेमचन्द व्यंजना में कभी-कभी अभ्रसफल हो 
जाते हैं तो भी उनके विशिष्ट शब्दों क। प्रयोग बड़ा सांकेतिक है । 

प्रेमचन्द की कहानियाँ मस्तिष्क तथा हृदय दोनों पर प्रभाव डालती हैं । 
कभी वे अत्यन्त चित्रात्मकम और कभी करुणाजनक हैं परन्तु उनमें ऐन्द्रियता की 
भावना तो शायद ही मिले । उनका करुण रस बड़ा म्मस्पर्शी है। जाद ए 
राह” ऐसी कहानी है जिसे कोई दुबारा पढ़ना न चाहेगा । यह इतनी करुणा- 
जनक है कि मनुष्य का स्वभाव इसके विरुद्ध विद्रोह करता है । 

अपने सूक्ष्म कला-शिल्प के कारण आख्यायिका अपनी एक विशिष्ट सीमा 
है । उपन्यास की अपेक्षा इसका क्षेत्र संकुचित तथा सीमित है । उपन्यास का 
क्षेत्र विस्तृत होता है और यह समाज का सर्वाज्भपूर्णा चित्र खींच सकता है 
ग्रथवा एक ही उपन्यास में दो या तीन पीढ़ियों तक का चित्रण हो सकता है। 
इस प्रकार एक अच्छा उपन्यास लेखक जीवन के भिन्‍न-भिनन अंगों के प्रायः 
प्रत्येक पक्ष का स्पश करता है जेसे साहित्य, प्रेम, समाजश्यास्त्र, राजनीति, धर्म 
आदि । उसकी शैली लेखक के व्यक्तित्व को प्रकट करती है। अतएव एक 
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श्रच्छा उपन्यास उसके लेखक के विचार और उसकी आलौचतना तथा रुचि एवं 
भ्ररुचि सबके विषय में हमारी जानकारी कराता है । 

इसके प्रतिकूल कहानी का क्षेत्र बहुत संकुचित होता है। यह चरित्र या 
पात्र के जीवन के केवल एक ही पक्ष पर प्रकाश डालती है। 

ग्रतएव एक आख्यायिका से हम जीवन की भिन्‍न-भिन्‍न समस्याझ्रों पर 
लेखक के मत का पता नहीं लगा सकते | प्रेमचन्द की लिखी हुई कहानियों के 
विषय में यह बात उतनी ही सत्य है जितनी उन श्रन्य लेखकों के विषय में 

जिन्होंने उपन्यास श्रौर कहानियाँ दोनों लिखी हैं । 

ह [[] 


९ | उपसंहार 


उपसहार 
[] 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि प्रेमचन्दर एक बहुफलित लेखक और एक अत्यन्त 
पठनशील व्यक्ति थे । उन्होंने उद्‌ में कुल बारह उपन्यास लिखे और एक सौ 
बयासी कहानियाँ प्रकाशित करवाई हैं । उन्होंने 'रूठी रानी” नाम से एक लम्बी 
कहानी भी लिखने का प्रयास किया । उपन्यासों और कहानियों के अतिरिक्त 
हहानी शादी” और 'कबंला' नाम के दो नाटक भी लिखे । भारतीय जीवन के 
विविध विषयों पर प्रेमचन्द ने विभिन्न उद पत्रिकाओं में बहुत-से लेख लिखे । 
उनके कुछ लेख, जेसे (क) रेलों की तारीख," (ख) ज़राती तरक्की कयोंकर हो 
सकती* और (ग) महाजनी तमहन श्रत्यन्त उत्कृष्ट हैं । प्रेमचन्द ने महापुरुषों 
के जीवन चरित्र भी लिखे हैं, जो बाकमालों के दर्शन” के नाम से पुस्तक रूप में 
प्रकाशित हुए हैं । 'राम चर्चा नाम से उन्होंने रामायण को कथा भी लिखी है । 
स्कूली बच्चों के लिए भी उन्होंने बहुत-सी किताबें लिखी हैं । 
प्रेमचन्दर केवल उद में ही नहीं वरन्र हिन्दी में भी लिखते थे । उनके 
सभी उपन्यास उद्‌ -हिन्दी दोनों ही भाषाश्रों में उपलब्ध हैं। हिन्दी में लिखी 
हुईं उनकी कहानियों की ठीक-ठीक संख्या निर्धारित करना कठिन है और यह 
हमारे विषय के अन्तर्गत है भी नहीं । फिर भी यह निश्चित है कि प्रेमचन्द ने 
उद्‌ की श्रपेक्षा हिन्दी में अधिक कहानियाँ लिखी हैं । प्रेमचन्द के 'संग्राम' और 
प्रेम की वेदी' नाम के दो नाटक, “महात्मा शेख सादी', दुर्गोदास! तथा “कलम, 
तलवार और त्याग” नाम के तीव जीवन चरित्र और बहुत-से अनुवाद हिन्दी में 
मिलते हैं । प्रेमचन्द के निबन्ध हिन्दी में 'कुछ विचार! नाम से दो जिल्दों में 
प्रकाशित हुए हैं । प्रेमचन्द जेसे महान लेखक की सम्पूर्ण कृतियों के साथ पूर्ण 
न्याय करना कठिन कार्य है। ये कृतियाँ प्रेमचन्द्र की पेंतीस वर्ष की भ्रनवरत 
साहित्य सेवा का ही फल हैं । 
प्रेमचन्द की इतनी भ्रधिक स्वरचित और अनुवादित कृतियाँ हैं कि पाठक 
का ध्यान स्वभावतः उनकी कृतियों के विषय और ध्येय की श्रोर उन्मुख हो जाता 


१ जमाना (कानपुर), जनवरी १६१५; 
२ वही, मई १६१४ में प्रकाशित; 
३, साक़ी, (देहली); 
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है । प्रेमचन्द की कृतियों में जीवन दर्शव की खोज करते समय हम अनुभव करते 
हैं कि भारतीय जीवन के सामाजिक, नैतिक और राजनीतिक लक्षणों और 
प्रवृत्तियों का उन्होंने गहन अध्ययच और मनन किया और उनके प्रति अपने 
भावों को व्यक्त भी किया है । साधारण जब और देनिक जीवन की समस्याश्रों 
के प्रति उनमें इतना जबरदस्त मोह और प्रेम है कि उनके अनुवादों में भी उनके 
मोह और प्रेम की यह प्रवृत्ति परिलक्षित होती है। उन्होंने अनुवादों के लिए 
वरनाड शा, गाल्सवर्दी, टाल्स्टाय और अनातोले फ्रांस को चुना। इन सभी 
लेखकों ने किसी न किसी रूप में मानवतावादी पक्ष को सुहढ़ किया है । 

प्रेमचन्द का जीवन दशन कोई ऐसी मौलिक विचारधारा नहीं है जिस पर 
उनके मनोनुकूल समाज का ढाँचा आधारित हो सके फिर भी अपने दृष्टिकोण 
की विशालता और विचारों की ह॒ढ़ता द्वारा उन्होंने भावों और सं स्क्ृति के ऐसे 
क्रम को चुना है जो उनके जीवन दर्शन का बोध कराता है । अपने इसी जीवन 
दशन द्वारा वे जीवन के विकास और उसके महत्वपूर्ण अंगों को देख सके और 
उनकी व्याख्या कर सके । 

मानवता के प्रति निपट प्रेम और सामाजिक जीवन के दोषों को उद्घाटित 
करने के लिए ही प्रेमचन्द ने लेखन प्रारम्भ किया । उनके मानवतावाद की गहरी 
जड़ मातव जाति के प्रति श्रेष्ठतर भावनाओ्रों में ही थी.। यह निश्चित है कि 
अपनी भ्न्तः:प्रेरित आाकांक्षाओ्रों को पूर्ति की अपेक्षा श्रेष्ठठर भावनाओं के आनन्द 
में ही महात्र्‌ सुख है । यह केवल प्रासंगिक ही नहीं कि निध॑न व्यक्तियों के हृदय 
मानव के प्रति करुणाभाव से श्रोतप्रोत होते हैं । जन्मजात अपराधियों को छोडकर 
प्रत्येक मनुष्य जन्म से ही सज्जन होता है| भारतीय ग्रामीण जीवन की दश्शाओं 
ने प्रेमचन्द के मस्तिष्क पर गहरा प्रभाव डाला । उन्होंने भोले-भाले किसानों 
के विरुद्ध जमींदारों की घृणित युक्तियों के प्रति तथा गाँव के सामाजिक जीवन के 
दोषों के प्रति अपना आक्रोश प्रकट किया है। यह कहना अ्रत्युक्ति न होगी कि 
भारतीय सामाजिक जीवन के प्रत्येक विभाग को पूर्ण सुधार की आवश्यकता 
थी । वह बिल्कुल भीतरी तहों तक सड़ चुका था । उसकी दश्षा अत्यन्त दयनीय 
और अत्यधिक ददंनाक थी । विदेशी साम्राज्यवादी शोषण तथा सामन्तशाही 
भ्रोर पूंजीवादी व्यवस्था की समस्त विभीषिकाश्रों ने मिलकर साधारण जनता 
के जीवन को अत्यन्त दुःखपूर्णों बना दिया था। प्रेगचन्द ने भारतीय गाँवों 
की इस दयनीय निर्धनता के सच्चे चित्र अ्रंकित किए हैं । 


भारतीय किसान भूमि को जोतता था, बीज वोता था परन्तु श्रपना खलिहान 
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स्वयं नहीं उठा पाता था क्योंकि जमींदार के कारिन्दे अ्रथवा महाजन उसके 
परिश्रम के फल को हड़प लेने के लिए पहुँच जाते थे । गाँवों में सूदखोरों ने भी 
जुल्म ढा खखा था | भारतीय किसान श्रभावों के मध्य में ही जीवन बिताता 
था। प्रेमचन्द के उपन्यासों और कहानियों में किसानों के घरों के अनेकानेक 
चित्र देखे जा सकते हैं। उनकी रचनाओं में अनेक स्थलों पर किसान के पास न 
धातु के बर्तन हैं और न विस्तर श्रथवा चारपाई ही । दिसम्बर की भयंकर शीत 
भौर हिम शीतल पवत के समय भी उसमें ऊनी वस्त्र पहनने की सामर्थ्य नहीं । 
वह श्रधनग्न रहता है । 

स्वतंत्रता प्राप्ति के बाद से देहातों की आ्राथिक अवस्था में अब काफी सुधार 
हुआ है । जमींदारी उन्मूलब कानून पास होने से भी किसानों की दशा में पर्याप्त 
सुधार हुआ है । अ्रब भारतीय ग्रामवासी प्रेमचन्द के समय की. अपेक्षा कहीं 
ग्रधिक प्रसन्न हैं । 

निम्न मध्य वर्ग की दशा भी बहुत बुरी थी। इस वर्ग की मुसीबतें भी 
आ्राथिक थीं। भारत में विवाह बड़ा मँहगा पड़ता है। लोगों को अपनी पृत्री 
के विवाह के लिए हजारों रुपया कर्ज लेना पड़ता है। प्रेमचन्द हिन्दू संयुक्त 
परिवार पद्धति को पसन्द करते थे | हमारे यहाँ विधवाशञ्ं की समस्या भी बड़ी. 
दयनीय रही है । प्रेमचनद के समय में वेतन की दरें जीवनयापन के स्तर से 
बहुत नीचे थीं और वर्ग संघर्ष होता आरम्भ हो गया था। इन समस्याश्रों का 
चित्रण उनकी रचनाओं में हुआ है । क्‍ 

इन समस्याओं का निवारण करके प्रेमचन्द को एक नये समाज का निर्माण 
करना था, एक ऐसे समाज का जिसमें किसी प्रकार का शोषण, घृणा: अ्रथवा 
निर्धनता न हो । देश का अ्सन्तुलित सामाजिक जीवन उनके मस्तिष्क को पीड़ा 
पहुँचाता था । इस प्रकार अपने पाठकों के समक्ष वे एक सुधारवादी के रूप में 
भी आते हैं। अपने साहित्यिक जीवन के प्रारमश्मिक भाग में जीवन के प्रति 
सुधारवादी दृष्टिकोण की शोर वे झ्राक्षित हुए । प्रेमचन्द अपने सस्पूर्ण जीवन 
भर एक सुधारवादी और क्रांतिकारी दृष्टिकोण के मध्य संघर्ष करते रहे । वे 
समाजवाद के आहूवान से भी अपने को न रोक सके । वे सब को समान अवसर 
देने के पक्षपाती थे । इस देश में अपने समय के दूसरे बुद्धिवादियों के समान 
प्रेमचन्द भी समाजवाद (जो एक विदेशी विचारधारा मानी जाती थी) की 
ओर आकर्षित हुए । उनका समाजवाद कुछ तो बौद्धिक विश्वास और कुछ 
उनकी कोमल भावुकतापर्ण प्रकृति पर आश्चित था। सबको समान अवसर देने 
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का उनका सिद्धान्त भी उनके आदर्शवादी स्वभाव के आधार पर निरूपित 
किया जा सकता है । 


प्रेमचन्द पूंजीवाद के विरुद्ध मुख्य रूप से इसलिए प्रतीत होते हैं कि उसका 
मानव-जीवन पर एक बड़ा अनैतिक अथवा पतनपूर्णो प्रभाव होता है न केवल 
इसलिए कि उसमें झाथिक शोषण होता है। वह भारत में बृहत्‌ पैमाने के 
शौद्योगीकरण का विरोध करते हैं क्योंकि उनका विश्वास है कि देश्ष में घरेलु 
उद्योगों से ही आ्रथिक आत्मनिभरता श्रा सकती है। वह श्रमिकों के दुःख को 
दर करने के साधन के रूप में हड़ताल के पक्षपाती हैं । 

देश में समय-समय पर होने वाले राजनीतिक आनन्‍्दोलनों ने नीति के रूप 
में उन्हें भ्रहिसा का अनुयायी बना दिया । वे एक मान्यता के रूप में अहिंसा पर 
विश्वास नहीं करते थे । प्रेमचन्द क्रान्ति के विरुद्ध थे, उनकी आस्था विकास पर 
थी । प्रेमचन्द के राजनीतिक विचार एक दाब्द द्वारा अच्छी तरह व्यक्त किए 
जा सकते हैं, जो आजकल काफो प्रचलित है और जिसे गांधीवादी समाजवाद' 
कहते हैं । प्रेमचन्द प्रारम्भ के लेखकों में पहले व्यक्ति हैं जिन्होंने श्रपती रचनाश्रों 
में समाजवादी पक्ष ग्रहण किया है। इसमें कोई सन्देह नहीं कि अपने श्राथिक 
स्वरूप में उनका रामराज्य उनके समय के विचारों से बहुत श्रागे है । यह 
निश्चित रूप से कहता सम्भव नहीं कि वह उनका मौलिक विचार है, कुछ भी 
हो साहित्य के क्षेत्र में उसको व्यक्त करने वाले पहले व्यक्ति प्रेमचन्द ही थे । 
यह महात्मा गांधी के नाम के साथ भी जुड़ा हुआ है जिन्होंने अ्रपने लेखों द्वारा 
उसे प्रचारित किया । 

प्रेमचन्द की रामराज्य सम्बन्धी धारणा की जड़ें हिन्दू पुनरुत्थान के विचारों 
में तथा मानव कल्याण को भावना से श्रोतप्रोत देश के प्रजातन्त्रीय आग्रह में 
प्रतीत होती हैं । प्रेमचन्द अ्रपने जीवन के अन्तिम भाग में भी रामराज्य पर 
विश्वास करते थे अथवा नहीं इस सम्बन्ध में कुछ कहा नहीं जा सकता, क्योंकि 
प्रेमाश्नणम (गोशए-आ्रफ़ियत) के पश्चात्‌ उस उत्साह और भावावेश के साथ 
उसकी चर्चा हम कहीं नहीं पाते । इस कथित रामराज्य का प्रजातन्त्रीय तत्व 
उसके धामिक रंग को छोड़ कर उनके विचारों के मुख्य लक्षणों में सदैव ही 
विद्यमान रहा । 

जिसने उनकी सभी कृतियों का अध्ययन किया है वह भी स्पष्ट रूप से 
नहीं कह सकता कि प्रेमचन्दर औरद्योगीकरण के पक्ष में थे अथवा ग॒ह उद्योगों 
के, पूंजीवाद के पोषक थे अथवा उसके विनाश के पक्ष में, वैज्ञानिक समाजवाद के 
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पक्ष में थे अथवा रामराज्य के, जमींदारी उन्मूलन के पक्ष में थे अथवा सामन्त- 
वादी जमींदारों के केवल हृदय परिवर्तन के पक्ष में । श्रवस्था बढ़ने के साथ-साथ 
उनके मस्तिष्क में यह संघर्ष अधिकाधिक तीब्तर होता गया । इस रूप में प्रेमचन्द 
धार्मिक पुनरुत्थान, आर्थिक पुर्नानर्धारण और राजनीतिक स्वतन्त्रता के संघर्ष के 
दौर से गुजरते इस देश के दूसरे राजनीतिक चिन्तकों के समान ही हैं । 

भारत का धामिक वातावरण रूढ़ियों और पाखणड से भरा हुआ था । 
अपने बचपन के प्रारस्मिक दिनों की कट्टर धामिकता के प्रभावों को हटाना 
कठिन है । प्रेमचन्द्र भी यही कहते हैं। प्रारम्भ में उनका विश्वास एक 
सर्वोच्च देवता पर था, चिन्तन के परिणम स्वरूप नहीं वरनत् साधारणतया 
परम्परागत विश्वास के कारण | वह विश्वास बाद में नष्ट हो गया । वास्तव 
में, संसार के पीछे कोई शक्ति अवश्य है, परन्तु वे यह नहीं समभते थे कि उसे 
मनुष्य के कार्यों से कोई प्रयोजन है, जेसे उसे चीटियों, मक्खियों या मच्छरों 
के कार्यों से कोई प्रयोजन नहीं है। वहूं यह भी मानते थे कि अपने को जो 
महत्व हमने स्वयं दे रखा है वह न्यायानुकूल नहीं है ।" 

प्रेमचनद ईश्वर के परम्परित स्वरूप पर विश्वास नहीं करते । वह ईश्वर 
को प्राप्ति एक वैज्ञानिक ढज्भ से करना चाहते हैं। वह ईश्वर को ऊर्जा, विद्यत 
करों और अत्यन्त सूक्ष्म वैद्यत्तिक रूप में मानते थे । उनके अनुसार ईश्वर को 
हमारे कष्ट अ्रथवा आनन्द से कोई प्रयोजन नहीं । 

इस बात का विश्लेषण बड़ा रोचक होगा कि प्रेमचन्द बुद्धिवादी कैसे बन 
गए । उनके स्वकथनानुसार अपने साहित्यिक जीवन के प्रारस्भिक वर्षों में वे एक 
भाग्यवादी थे ।* यह भाग्यवाद उनकी परम्पराशरों में पालित-पोषित होने का 
परिणाम था ।। प्रेमचन्द ऐसे व्यक्ति थे जो स्वतन्त्र विचार पर विश्वास करते 
थे और एक समय ऐसा आया जब वे -अ्रनीश्वरवादी हो गए । इस तथ्य का 
उल्लेख श्रीमती शिवरानी देवी ने 'प्रेमचनद घर में” नामक पुस्तक में किया है ।* 





१. डॉ० इन्द्रनाथ सदान को प्रेमचन्द के लिखे एक पन्न ( दि० २६ दिस- 
स्वर १६३४ ) का आशय; 


२. जमाना, प्रेमचन्द श्रंक, पृ० ६; 
३. शिवरानी देवी, प्रेमचन्द घर में, “आप (प्रेमचन्द) भले ही न मानें 
दुनिया थोड़े ही नास्तिक हो जायेगी', भगवान मन का भूत है जो 


इंसान को कमजोर कर देता है।” 'स्वावलम्ब ही मनुष्य की दुनिया है', 
अंधविश्वास करने से श्रक्ल भी मारी जाती है ।' 
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डाँ० इद्धनाथ मदान को लिखा हुआ्ना प्रेमचन्द का पत्र २६ दिसम्बर सन्त १६३४ 
का है। सन्‌ १६३४ में प्रेमचन्दर को झ्रायु का चौवनवां वर्ष चल रहा था । 
यह एक विरोधामास ही है कि ऐसी प्रौढ़ अवस्था में प्रेमचन्द, जो पहले 
ग्रनोश्वरवादी थे, एक पूर्ण बुद्धिदादी बन गए । वह ईश्वर का अनुभव विज्ञात 
द्वारा करना चाहते थे । 

इससे स्वभावतः हम यही निष्कर्ष निकालते हैं कि प्रेमचन्द का विश्वास 
था कि मनुष्य ही अपने भाग्य का निर्माता है! और यही कारणा है कि प्रेमचन्द 
की कृतियों में कार्य और संघर्ष पर अ्रधिक बल दिया गया है । चूँकि प्रेमचन्द 
एक बुद्धिवादी व्यक्ति थे श्रतः उनका जीवन के यथार्थ में प्रवेश उन व्यक्तियों से 
भिन्न था जो केवल हुदय की प्रेरणा श्रथवा अन्तर्जान द्वारा अनुशासित होते हैं । 
उन्होंने आदश्शवाद और यथाथ वाद के सुखद समन्वय का ही समर्थन किया है । 
उनका विश्वास था:कि यथार्थवाद हमारी दुर्बलताभ्रों, हमारे दोषों और हमारी 
ग्रस्वस्थता का सच्चा चित्र है। यह हमें निराशावादी बनाकर शअ्रंधकार 
को औ्रोर ले जाता है। जीवन के लिए सहायक आदशवाद ही है। यह 
हमें घुटनशील अंधकार को छोड़कर बाग की ताजी हवा, में जाने की प्रेरणा 
देता है | यह मनुष्य के उत्तम गुणों को प्रकाशित करता है और उसमें विश्वास. 
श्रोर आस्था की सृष्टि करता है । तथापि आदश वाद में जीवन की वास्तविकताशरों 
से दूर हो जाने का भय भी है। दैली के समान शुद्ध आदर्शावादी भी समाज के 
लिए उपयुक्त नहीं होता ।* 

आ्रादर्शवाद हमें लिखने की सामग्री देता है और यथार्थवाद हमें गम्भीर 
यथातथ्य और अपनी ओर आकर्षित करने वाला बना देता है। जो आरादर्शवाद 
औ्औौर यथाथंवाद का एक सुन्दर समन्वय प्रस्तुत करता है वस्तुतः वही सफल 
लेखक है । 

: प्रेमचन्द ने आदर्शवाद और यथार्थवाद के संयोग सम्बन्धी श्रपना विचार 

बड़ी सुन्दरता से प्रस्तुत शब्दों में व्यक्त किया है : 

यह सत्य है कि गोरंया आकाश में बहुत_ सत्य है कि गौरंया आकाश में बहुत ऊँचे उड़ जाती है, परन्तु 
अपने भोजन के लिए वह पृथ्वी पर उत्तरती है।' श्री डो० पी5 मुंकर्जा लिखते 
हैं, 'इस प्रकार का दृष्टिकोश प्रस्तुत करने वाली विषय सामग्री ने लोगों को 





१ अप्रल १६३६ में लखनऊ में प्रथम प्रगतिशील लेखक सम्मेलन' के 
अ्रवसर पर प्रेमचन्द का उद्घाटन भाषण । 


उपसंहार । १७७ 


विशेषतया प्रेमचन्द्र और दशरतचन्द्र पर यथार्थवादो मुहर लगाने के लिए 
प्रेरित किया । हाँ, यदि इन्हें कोई हिन्दी और बंगाली साहित्य के प्रारम्भिक 
प्रकरण में रखे तो इसे यथाथवादी कहा जा सकता है, परन्तु यदि यथार्थवाद का 
श्र्थ इससे कुछ अधिक और है, जेसा जोला ने बहुत वर्ष पहले इसे वैज्ञानिक 
प्रकृति कहा है अथवा लेनिन ने इसे इतिहास की चेतना कहा है, तो प्रेमचन्द 
और दरतचन्द्र चटर्जी यथा्थंवादी नहीं हैं ।' * 


इस प्रबन्ध का विषय शरतचन्द्र चटर्जी से सम्बन्धित नहीं है अतः हम 
केवल प्रेमचन्दर तक ही अपने को सीमित रखते हैं । जहाँ साहित्य ऐतिहासिक 
क्रम के अत्यन्त निकट आश्राता है उस दृष्टिकोण से दाल्स्टाय के वार एण्ड पीस! 
के समान प्रेमचन्द के गोदान में भी साहित्य इतिहास-क्रम के अत्यन्त निकट 
थ्राता है। तो भी, उपन्यास भ्रथवा आधुनिक आख्यायिका जेंसे साहित्य के श्रंग 
तर्कपूर्ण भौतिकबाद भ्रथवा किसी अन्य ऐतिहासिक क्रम पर पूर्ण प्रबन्ध नहीं हो 
सकते । इसका कारण यह है कि कथा साहित्य के सुख्य विषय का निर्माण 
किसी एक व्यक्ति के श्रान्तरिक और वाद्य इन्द्रों द्वारा होता है, यद्यपि एक 
अकेला व्यक्ति सामाजिक रचता का एक अंग होता है। प्रेमचन्द के व्यक्ति अपने 
समय के एक 'ाइप' होते हैं। भ्रतएवं इन्हें अनेतिहासिक व्यक्तित्व” नहीं कहा 
जा सकता । ॒ 


चँकि रचनात्मक साहित्य का उद्देश्य अपने समय के समाज के विचारों का 
चित्रण करना होता है, अतः एक लेखक को जीवन की उन समस्त प्रेरक 
शक्तियों से अ्रपने को पूर्ण परिचित रखना पड़ता है, जिनके विषय में वह लिखता 
है । उसे ऐतिहासिक विज्ञान का विद्वान होने की श्रावश्यकता नहीं है क्‍योंकि 
वह न दाशनिक है और न समाजविज्ञादी, वरत्ु वह एक साहित्यिक है जिसके 
साहित्यिक प्रयोजन में दर्शन और समाजविज्ञान सहायक होते हैं । उसे केवल 
समाज के जीवन से प्रयोजन है। प्रेमचन्द जो अपने समय की समस्याओं के लेखक 
थे अपने समय की प्रेरक शक्तियों को जानते और समभते थे । उन्हें इतिहास की 
भौतिकवादी व्याख्या से कोई प्रयोजन नहीं था अ्रतएव उपरोक्त कथन के अनुसार 
उनमें “इतिहास की चेतना” नहीं थी । परन्तु इसमें कोई सन्देह नहीं कि प्रेमचन्द 
ने जीवन की स्थिरता और उसके क्रमिक रूपान्तर की रीतियों का सम्यक 
निर्वाह किया है । गोदान और कफ़तन इसके सर्वोत्तम उदाहरण हैं। प्रेमचन्द 





१. डी० पी० सुकन्नों, साडने इन्डियन कल्चर; 


१७८ | प्रमचनदे 


को भारतवर्ष के १९१६ और १६३० के परिवर्ततशील कॉल का ज्ञान थो। 
अतः यह कहना बिल्कुल तकसम्मत प्रतीत होता है कि प्रेमचन्द्र अपने समय के 
भारतीय जीवन की प्रेरक शक्तियों से पूर्णतया परिचित थे जिनके आधार पर 
उन्होंने अपने उपन्यास और कहानियाँ लिखीं । इसका तात्पर्य यह है कि साहित्य 
उनके लिए इतिहास प्रेरक शक्ति का व्यक्तीकरण था, जो केवल एक व्यक्ति हो 
नहीं वरत््‌ समस्त समाज की भाग्यनिर्मात्री है । 

प्रेमचन्द्र का विचार था कि साहित्य पर समाज के किसी एक वर्ग का ही 
एकाधिकार नहीं होना चाहिए । वह ॒ साहित्य की महत्ता का अनुभव राष्ट्रीय 
जागृति के क्षेत्र में करते थे | प्रत्येक देश के पुनरुत्थान में साहित्य का महान 
योगदान होता है । किसी समाज के सामाजिक जागरण को एक स्पष्ट आकार 
प्रदान करने वाले अत्यन्त मुख्य तत्वों में साहित्य एक मुख्य तत्व है। वह 
साहित्य की क्रान्तिकारी शक्तियों के प्रति जागरूक थे । 

उत्पादत के साधनों के समाव भाषा और साहित्य भी वर्ग उत्पीड़न से 
बुरी तरह पीड़ित रहे हैं । प्रेमचन्द को इसका ज्ञान था । 


प्रेमचन्द लिखते हैं, “वह साहित्यकार नहीं है जिसकी श्रात्मा स्थिर रहती 
है, जिसका हुदय क्रन्द नहीं कर उठता, जो सारे श्रन्यायों को समाप्त करने के 
लिए उठ खड़ा नहीं होता ...ऐसी दशा में जहाँ केवल मुट्ठी भर आ्रादमियों के ही 
हाथ में शक्ति है, जहाँ केवल धन की पूजा होती है, जहाँ केवल भूठी 
धामिक रूढ़ियों की पूर्ति ही मनुष्य को महत्ता प्रदान करती है और उसके दम्भ 
को सन्तुष्ट करती है, जहाँ पर बेंकों में जमा धन और सम्पत्ति ही सफलता 
मानी जाती है, जहाँ चतुर भर धुत लोग ईमानदार काम-काजी व्यक्ति को 
तंग करते हैं, जहाँ मनुष्य के भेदभाव के कारण धर्म का पतन हो गया है, 
जहाँ दूसरे व्यक्ति की हत्या धामिक महत्ता मानी जाती है ऐसी स्थिति में क्‍या 
कोई ऐसा व्यक्ति है जो अपनी शान्ति स्थिर रख सकता है । यदि कोई ऐसा है 
तो वह साहित्यकार नहीं हो सकता ।” 

इससे कौन इन्कार कर सकता है कि आज तक भी मनुष्य की सफलता 
उसके बेंक में जमा धन भ्रथवा उसकी स्त्री के गहनों द्वारा आँकी जाती है। 
एक घनी व्यक्ति और अधिक सोना जमा करना चाहता है, जब कि एक निर्धन 
व्यक्ति को कठिनाई से दोनों समय भोजन मिल पाता है । 





१. सदनगोपाल की प्रेमचन्द नासक पुस्तक में अनुवादित, पु० ४६; 


उपसहार। १७४६ 


एंक श्रच्छे लेखक के गुणों की परिभाषा बताते हुए प्रेमचन्द ने कहा था, 
“उन लोगों के लिए, जिनके पास धन और शक्ति है, साहित्य के मन्दिर में 
कोई स्थान नहीं । केवल उन्हीं श्रद्धालुओं के प्रवेश की आवश्यकता है जिनके 
पास सच्चे प्रेम से जलता हुशा संवेदनशील हृदय है । सच्ची सेवा हमें मानसिक 
सन्‍्तोष प्रदान करती है और स्वयं यही हमारा पारितोषिक है ।......हम 
समाज के शग्रदूत हैं, पताका ले चलने वाले हैं, सादा जीवन उच्च विचार ही 
, हमारा ध्येय हे । सच्चा कलाकार जीवन में स्वार्थी नहीं होता । उसे दिखावे 
की, बनावट की आवश्यकता नहीं, वह इनसे घृणा करता है ।” 

प्रेमचलद की साहित्य सम्बन्धी धारणा सच्चे श्रर्थ में यथाथवादी है। 
साहित्य को शिक्षितों का प्रिय व्यापार, उनके दस्भ को परितुष्ट करने का 
साधन अथवा उनकी अपनी दुर्बोध श्राक्राक्षात्रों के व्यक्त करने का माध्यम नहीं 
होता चाहिए। उप्तका एक लक्ष्य होगा चाहिए । हमें आत्मा की उस अद्यान्ति 
और उस मानसिक सनन्‍्तोष की ओर ध्यान दे ।॥ चाहिए जिसके कारण प्रेमचन्द 
को यह कहना पड़ा, “कीति और धन का मुझे लोभ नहीं । किसी भांति अपने 
जीवन-निर्वाह के लिए मुझे पर्याप्त मिल जाता है । इससे अ्रधिक घर अथवा 
मोटर-कार के लिंए मैं लालायित नहीं ...... हाँ श्रवश्य ही कुछ श्रेष्ठ पुस्तकों 
के लिखने की मेरी प्रबल आकांक्षा है। परन्तु उसका लक्ष्य भी स्वतन्त्रता प्राप्ति 
ही है ...... इससे अधिक को लालसा मुझे नहीं है । देश की स्वतन्त्रता और 
साहित्य के लिए मैं कुछ न कुछ करता ही रहूँगा |” १ 

इसी उच्च आदर्श के कारण गोदान! जैसे उपन्यास और “कफ़न' जेसी 
कहानी लिखने में प्रेमचन्दर सफल हुए | कवि, उपन्यासकार अथवा कथाकार का 
लक्ष्य वासनात्मक रचना करना नहीं वरन्‌ मनुष्य में श्रेष्ठ गुणों और सुन्दर भावों 
को जागृत करना होना चाहिए जो उसे उत्तम सामाजिक व्यवस्था की आकांक्षा 
के योग्य बना सके । 


भाषा के सम्बन्ध में प्रेमचन्दर के कुछ निश्चित विचार थे जो उनके 
राष्ट्रीय के विकास और देश को उत्नति से सम्बन्धित विचारों से मेल खाते हैं। 
वह हिन्दुस्तानी के विवाद को एक दूसरे ही दृष्टिकोण से देखते हैं। वह इस 
समस्या को सदैव जचता के दृष्टिकोण से देखते हैं, क्योंकि सच्चे साहित्य को 
जनता की सेवा करनी चाहिए | शौर जनता के लिए केवल एक ही भाषा है 
हिन्दुस्तानी । उसके संस्कृतपरक और फारसीपरक रूप हिन्दी और उर्द केवल 
उच्च वग तक ही सीमित हैं ; 


१६० ॥ प्रमचनन्‍्द 


अस्तु, प्रेमचंन्द का हढ़ विश्वास है कि यदि भारत की कोई राष्ट्रभाषां 
होगी तो वह हिन्दी और उर्दू के किसी मिश्रित रूप पर आधारित होगी। 
भारत की राष्ट्रभाषा निर्माण में प्रेमचन्दर की देन को सीमाब अकबरावादी इन 
पंक्तियों में व्यक्त करते हैं 


यहाँ देखा कि दो दरिया हैं मोजों रवां दोनों , 
नशेद अफरोज अ्रफसाना फरोशो नगमाखां दोनों। 
तफाउत है बहुत दोनों के अंदाज रवानी में , 
मगर है दखल दोनों को मिजाजे जिदगानी में ॥॥ 
चला वह सरफिरा मलल्‍लाह दोनों के मिलाने में , 
शिकस्ता किश्ती वा दरिया की हिम्मत श्राजमाने को । 
भरा सागर कहीं से और कहीं से उसने पेंमाना--- 
बनाया यक नया मोजों के सर पर श्रपना मयखाना। 
भये दो आतिशा दो रंग की एक जाम में ढाली 
तुरंग एक उसकी मस्ताना' थी और एक मौज मतवाली 
पयामेि. सरखुशी देता रहा याराने साहिल को 
सिखाई फितरते दरिया सुबुक साराने साहिल को ॥ 


एक समय आएगा जब कि हिन्दू-मुस्लिम हिन्दुस्तानी भाषा को मानेंगे। 
हिन्दुस्तानी विचारों व संस्कृति का भण्डार हिन्दुस्तानी भाषा ही होगी और 
प्रैमचन्द को कतियाँ इस भाषा को समुद्ध बनाने में सहायता करेंगी। हम लिपि 
के वादविवाद को स्वीकार नहीं कश्ते और देवनागरी ही मान्य लिपि हो 
क्योंकि वह जनता को प्रिय है । 

प्रेमचन्द ने सरल उदू में लिखा है। उनका शब्द मणडार चित्रमय मगर 
गतिशील है। उनकी भाषा में गति और स्पष्टता है। जो कुछ उन्हें लिखना 
होता है, उसकी आत्मा में वे प्रविष्ट हो जाते हैं और इसी ने उनकी भाषा को 
स्वाभाविक बना दिया है । 


ऋतुओं के सौन्दर्य का उनका वर्णन वास्तव में शत्यम्त श्रेष्ठ है : 
“फागुन का महीना, अबीर और गुलाल से जमीव सुर्ख हो रही थी और 
फाग के पुरोजोश नगमे वेनियाज्ञ माशुकों के दिलों में तमन्ना और इश्तियाक 


को आग भड़का रहे थे। रबी ने खेतों में सुनहरा फर्श बिलछ्ला दिया था और 
खलिहान में खोशये ज़मीन के महल खड़े कर दिये थे। आझासूदगी उस सुनह 
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फर्श पर इठलाती फिरती थी और फरागत उस सुनहरे महल में अपनी ताने 
ग्लाप रही थी |!) 

यह भारत की वसन्‍्त ऋतु का एक वर्णन है। इसी ऋतु में हिन्दू अपना 
प्रसिद्ध त्योहार होली मनाते हैं । होली महान श्रानन्द और उल्लास का पर्व है। 
त्योहार का यह वर्णाव केवल चित्रमय ही नहीं वरत््‌ इसमें साहित्यिक सौन्दर्य 
भी है। इसके शब्द नाचते हुए से प्रतीत होते हैं और उनकी ध्वनि केवल 
संगीतात्मक चेतना ही नहीं वरतु आनन्द की सृष्टि भी करती है । 


मौसम का एक दूसरा वर्णन इस प्रकार है : 

“फागुन अपनी कोली में नई जवानी की दोलत लेकर आ पहुँचा । श्राम 
के पेड़ दोनों हाथों से बौर की खुशबू बाँट रहे थे और कोयल ग्राम 'की डालियों 
में छुपी हुई मुसूक़ी का गुप्तदान कर रहो थी ।? 

भारतीय ऋतु का यह वरणन प्रशंसनीय है । उर्द साहित्य में कोई भी भ्रन्य 
लेखक रंग, सौन्दर्य, सौरभ और ऐश्वययुक्त भारतीय ऋतु की वास्तविक 
रमणीयता का चित्रण करने में इतना सफल नहीं हो सका । ऐसा प्रतीत होता 
है कि देहात में रहते हुए प्रेमचन्द ने इस ऋतु की आत्मा क्रो आत्मसात कर 
लिया था। भारदीय प्रान्य क्षेद्र दा एपा और चित्र अपने सौन्दर्य भ निराला 
हैः क्‍ 

“आज कई दिन के बाद तीसरे पहर सूरज देवता ने ज़मीन की फरियाद 
सुनी है और गोया मराक़बे से निकलकर उसे दुआयें दे रहे हैं, ज़मीन गोया 
आंचल फैलाये उनकी दुआम्रों को बटोर रही है ।” 

प्रस्तुत उद्धरण उत्तरो भारत के वर्षा के मौसम का सच्चा चित्र उपस्थित 
करता है । कई दिन तक लगातार घनघोर वर्षा होने के बाद सूर्य अपनी घृप से 
मानवता को कृता््थ करता है । 

अब हम जरा गंगा के तठ पर तड़के का आनन्द लें । मनुष्य स्मरण करता 
है कि कभी वह प्रकृति का एक अंग था और अब इस मशीन-युग ने दोनों को 
पृथक कर दिया : 

“गंगा किसी मरोज़ को तरह कोहरे की चादर भोढ़े कराह रही थी । आस- 
पास की तारीकी और गंगा में सिफ़ रवानी का क़र्क था | यह रखां तारीकी 
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थी । चारों तरफ ऐसी उदासी छायी हुई थी जो किसी वफ़ात के बाद घर पर 
छा जाती है ।” | 

लेखक शोकमग्त है। उसकी चिस्ताग्रस्त और विषादप्‌र्ण चित्तवृत्ति का गंगा 
से बड़ा घनिष्ट सम्बन्ध है। एक हिन्दू , जिसकी अन्तिम राख गंगा के पवित्र 
जल में प्रवाहित की जाती है, बड़ा भाग्यशाली माना जाता है। गंगा का 
जल समस्त सांसारिक पापों को धोने वाला कहा जाता है । यह चित्र स्थिति 
के अत्यन्त अनुकूल है : । 

प्रेमचन्द यद्यपि कवि नहीं हैं तथापि उन्होंने नैसगिक सौन्दर्य का चित्रण 
एक प्रथम श्रेणी के कवि की प्रेरणा की सच्ची अन्तद् ष्टि से किया है । 

“शुमालो कोहिस्तानी सिलसिलों के बीच में एक छोटा हरा-भरा गाँव है। 
सामने गंगा किसी दोशीजा की तरह हँसती-नाचती चली जा रही है । गाँव के 
पीछे एक बूढ़ा पहाड़ किसी बूढे जोगी की तरह जटा बढ़ाये सियाह-मतीन 
खयाल में महो खड़ा है । यह मौजा गोया इसकी तिफली को याद है ।”” 

वह जानते हैं कि रूपकों और उपमाश्रों द्वारा भाव केसे व्यक्त किया जाता 
है । परन्तु वह इनका उपयोग स्थानीय रंग के अनुसार अथवा ग्रामीण परिपादी 
के अनुसार करते हैं : द 

“यह वह जमाना है जब चित्तौड़ में शीरीबयां मीराबाई तश्न-ए-कामाने 
मारफत को प्रेम के प्याले पिलाती थी । रनछोड़ के मन्दिर में जिस वक्त वह 
रूहानी सुरूर से मतवाली होकर श्रपती दिलकदश्ी में पाकीजा पदों को अलापती 
तो सुनने वाले मस्त हो जाते और मीरा की तरह बेखुदी के नशे में भूमने 
लगते । हर रोज़ शाम को यह रूहानी लुत्फ उठाने के लिए सारे चित्तौड़ के 
लोग इस तरह बेकरार होकर दौड़ते ज॑ंसे दिन भर की प्यासी गायें दूर से किसी 
नदी या सागर को देख कर उसकी तरफ भागती हैं । और उस चश्मे मारफत 
से सारे चित्तोड़ वाले ही शाद काम न होते थे बल्कि सारे राजपूताने की 
प्यासी ज़मीन उसके आबे रूह परवर से सेराब होती थी ।” 

यह सम्पूर्णा गद्य खंड सुन्दर है। यह भारतीय ग्राम समाज की एक विशिष्ट 
उपमा है । सन्ध्या के समय प्यासी गायों का नदी की ओर दौड़्वा वास्तव में 
एक मनोरम हृश्य है । चित्तौड़ के लोगों का मीराबाई के पदों को सुनने के लिए 
रनछोड़ जी के मंदिर की ओर दोड़ने की तुलना प्यासी गायों से बड़ी सुन्दरता: 
के साथ की गयी है । 

कुछ आलोचकों ने कहा है कि प्रेमचन्द मुहावरेदार उदू नहीं लिखते । 
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परन्तु यह स्पष्ट है कि मुहावरेंदार उदू उसे काम के अ्रनुपयुक्त है जो: श्रेमचन्द 
ने अपने हाथ में लिया था । मुहावरेदार उदू, इस आशय में जेसा कि भाषा 
शुद्धिवादी विश्वास करते हैं, गाँव वालों अथवा गाँव के जीवन की श्ात्मा को 
व्यक्त करने में असफल रहती है । हमें मुंशी प्रेमचन्द से रतनलाल शरशार को. 
भाषा की उम्मीद नहीं रखना चाहिए । प्रेमचन्द की भाषा ऐसी सरल होती है 
कि उत्तरी भारत के भीतरी भागों का एक देहाती भी उसे समझ सकता है। 
प्रेमचन्द के अ्रभिव्यक्तीकरण का ढंग न तो शिथिल है और न उनके शब्द भंडार 
ते ही उनकी क्रमहीन विचारधारा का आभास होता है । 

प्रेमचन्द की दौैली लचीली है, अतः इसकी वैज्ञानिक व्याख्या करना कठिन 
है । तथापि, यदि शैली का वैज्ञानिक अध्ययन करना है तो किसी विशेष लेखक 
के किसी विशेष प्रसंग को लेकर ही इसका अ्रध्ययन किया जा सकता है। 


कोई भी लेखक अपने वातावरण और परिस्थितियों से अलग नहीं है ॥ 
उसका निर्माण शून्य से नहीं हुआ । जिस प्रकार एक शिक्षु अपना पहला पाठ 
अपनी माँ से सीखता है फिर घर से, स्कूल-कालेज श्रौर समाज से, उसी भाँति 
एक लेखक भी धीरे-धीरे सीखता है। कलम पकड़ने से प्रारम्भ करके वह अपनी 
लेखनी अत्यन्त स्वतन्त्रतापू्वक चलाने लगता है। प्रत्येक लेखक सबसे पहले 
अपने किसी प्रिय लेखक की शैली का अनुकरण करने का प्रयत्न करता है। ऐसे 
लेखकों के भी उदाहरण हैं जो जीवन भर दूसरों का ही अ्रनुकरण करते रहे | 
परन्तु वह जो जनता के लिए कुछ लिखता है, सदेव अपनी विषयवस्तु की 
तुष्टि के आधीन रहता है । 


ऐसा बार-बार जोर देकर कहा जा चुका है कि प्रेमचन्द अत्यन्त पठनशील 
थे । समय-समय पर उन्होंने कहा है कि जो कुछ भी उन्हें मिला बह उन्होंने 
पढ़ा । वह हिन्दी, उदृ , अंग्रेजी और फारसी जावते थे। प्रेमचन्द की समस्पूर्ण 


दैली को निर्माण करने वाले प्रभावों का विश्लेषण करने में हमारा कार्य और 
कठिन हो जाता है । 


उद साहित्य की गद्य दौलियों का पर्यवेक्षण भी श्रपती एक रोचकता रखता 
हैं। उसका एक लम्बा इतिहास है। परन्तु इन पाँच महाव लेखकों, सर सैयद 
अहमद खां, मौलाना हाली, मौलाना आजाद, मौलाना - शिबली और डॉ० 
नजीर श्रहमद, की गद्य शैलियाँ प्राचीन परम्परा से ताकिक और बुद्धिवांदी शैली 
अथवा भाषा की शोर प्रवरतित हुईं । यह ज्ञान के प्रत्येक क्षेत्र, जेसे समाजविज्ञाव, - 
राजनीति, शिक्षा इत्यादि में व्याप्त परिवर्तनों का अत्यन्त स्वाभाविक परिणाम था । 


इन प्रतिष्ठित लेखकों के अ्रध्ययत से हम कुछ सामान्य शौर विस्तृत परि- 
णामों पर पहुँचते हैं । सर सैयद भ्रहमद खां ऐसे व्यक्तियों में थे जो अपने युग से 
ग्रत्यन्त प्रभावित हुए थे और उन्होंने सदैव ही अपनी शक्ति को समाज के दोष 
दूर करने में लगाया । वह न्यायप्रिय और विवेकी थे । उनके व्यक्तित्व में एकः 
बल था जिसे उन्होंने अश्रपनी शैली को भी प्रदान किया । मौलाना हाली पूर्ण 
रूप से यथार्थवादी थे । वे नग्रे लेखकों के लिए आज भी एक प्रेरक स्रोत हैं । 
वे विवेकी पुरुष श्रौर एक सच्चे शिक्षाशास्त्री थे । उनको शैली बहुत कुछ गद्या- 
त्मक और भावुकता से रहित है । मौलाना आजाद की अपनी एक अलग दहैली 
है । वह गद्य लिखने में भी सदा काव्यात्मक ही रहे, तथापि उनका गद्य, 
अत्यन्त रोचक, सुस्वादु, स्वच्छ, काव्यात्मक और प्रशंसनीय है। मौलाना शिबली' 
में भावुकता का पूर्ण अधिकृत भाव था, तथापि, यह उनकी गम्भीर और विद्वत्ता- 
पूर्णा शैली में सर्वत्र स्पष्ट है । ये व तो हाली की भांति गद्यात्मक हैं और न 
आजाद के समान काव्यात्मक । तथापि इनकी दौली में एक आकर्षण है जिसका 
शब्दों में वर्णान करता कठिन है। डॉ० नजीर अहमद प्रमुख रूप से उपन्यासकार. 
थे । अपनी भ्ररबीमयी उदू के बावजूद भी वह कथा कहने की कला खूब जानते थे ।, 

पं० रतननाथ शरशार और अब्दुल हलीम शरर, इन दोनों ही उद 


उपन्यासकारों की बात कहने की अपनी एक विशिष्द आलंकारिक और रंगीन: 
दैली है । 


ये कुछ उर्द के प्रमुख गद्य लेखक हैं, जिनकी अपनी-भ्रपनी विशिष्ट दैलियाँ 
हैं। प्रेमचन्द का आगमन गद्य के इन विद्वानों के पश्चात्‌ हुआ, परन्तु इन सब कीः 
अपेक्षा प्रेमचन्दर का अपना एक विशिष्ट व्यक्तित्व है, इसलिए उनकी और अन्य, 
लोगों की गद्य शैली में हमें कोई गहरा साम्य नहीं मिलता । 

प्रेमचन्द ने पं० बनारसीदास चतुवंदी को लिखा था : 
__“मेरे तज तहरीर पर किसी दूसरे मुसन्रिफ के असलूबे बयान का कोई 


2 लतव्यट 


'का तज कुछ-कुछ असर भन्‍्दाज़ हुआ है ।”* 2 री 


न तो डॉ० रवीन्द्रनाथ टंगोर और न पं० विशुन नरायन दर ही उदू 
के गद्य शैलीकार थे । पूं० विशुन नरायन दर गद्य लेखक की अपेक्षा प्रमुख रूप 
से कवि थे । अतएवं यह कहना कठिन है कि अपनी शैली पर इन लोगों केः 





१. ज्ञमाना, प्रेमचन्द श्रंक, पृु० १६७; 


उपसंहार + १८५ 
प्रभाव की चर्चा करते समय प्रेमचन्द, का क्‍या आशय था ? ऐसा कहा जाता है 
कि प्रेमचन्द के पूर्व की कहानियाँ डॉ० रथीन्द्रवाथ टेंगोर की दौली के अ्नुकरण 
प्रर लिखी गई थीं । आतन्दपूर्ण भावों से युक्त गहरी चेतना ही दोनों कलाकारों 
की शैली में समान रूप से विद्यमाद है । पं० विशुन नरायन' दर निर्णयात्मक 
बुद्धि वाले और विचारशील व्यक्ति थे ।. उनकी अंग्रेजी रचनाश्रों में एक प्रेरक 
शक्ति है जो प्रेमचनद की रचनाश्रों की भी एक प्रमुख विशेषता है। 

हम कह छुके हैं कि प्रेमचन्द ने कई प्रकार के चरित्रों का चित्रण किया है । 
उनकी गद्य शैली स्थिर नहीं थी । वह पूणात: लचीली थी । उनकी गद्य दौैली 
समय और स्थल की आवश्यकतानुसार अ्रथवा पात्रों के वार्तालापों और क्रिया- 
कलापों के अनुसार अनुशासित होती है । अपनी रचनाश्रों में प्रमचन्द न पूर्णतः 
यथार्थवादी: हैं और न पूर्णतः आत्मवादी ही । वह श्रात्मवादी की अपेक्षा यथार्थ- 
वादी अधिक हैं, इसका कारण यह है कि यदि किसी को उनके व्यक्तिगत जीवन का 
ज्ञान नहीं है तो उनके उपन्यासों और कहानियों के श्राधार पर यह कहना कठिन 
होगा कि प्रेमचन्द के किसी भी चरित्र में उनकी भकलक मिलती है। यह उनकी 
कला का एक महाव गुण है । 

अपनी रचनाशओ्रों के पीछे सदंव ही प्रेमचन्द का कुछ न कुछ ध्येय रहता है । 
साथ ही यह भी ध्यान रखना चाहिए कि उन्होंने केवल ग्राम्य जीवन पर हीं 
नहीं वरत्‌ भारतीय समाज के अन्य वर्गों के जीवन पर भी लिखा है। तथापि, 
सामाजिक अथवा राजनीतिक, शिक्षा सम्बन्धी अथवा आशिक प्रयोजन उनकीः 
विविध. रचनाओं में सुस्पष्ट है । उनका व्यक्तित्व अत्यन्त: उच्च और लेखन शैली 
अत्यन्त सुगम है । “ हे 

एक विशेष प्रयोजन को दृष्टि में रखते हुए एक जन-लेखक न तो स्वच्छुन्दतां-* 
वादी हो सकता है और न विद्वत्तापूर । वह अस्पष्ट अथवा भाषा के अलंकररंा. 
और सजावट में अपनी शक्ति खोने वाला भी नहीं हो सकता | उसमें यथार्थवाद 
की तीत्र चेतना होती है और उसे जनता के जीवन की दैनिक समस्याश्रों का 
ज्ञान होता है । 


सी कारण से प्रेमचन्द का प्रयास भाषा का परिष्करण नहीं है । उन्होंवे 
उत्तरप्रदेश के पूर्वी जिलों में बोलो जाने वाली भाषा के शब्दसंडार से भी अच्छी 
सहायता ली 
“तुम्हारे इकबाल से सब तरह कुसल है । श्रब जान पड़ता है कि हम भी 
झादमी हैं । नहीं तो पहले बलों से भी गए'बीते थे | बंल तो हर से छुट्टी: 


१८६ प्रेमचन्द 


पाकर आता है तो अपना भोजत करके आराम से सो जाता है । यहाँ हर से 
लौटकर बेलों की फिक्र करनी पड़ती है... । पन्द्रह बीवे का कासकार था। 
दस बीघे मौरूसी थी । उनके पचास लगान देता था । पाँच बीघे सिकमी थे । 
उनके साठ देने पड़ते थे । अरब पन्द्रह बीघे के कुल तीस देने पड़ते हैं | हरी, 
बेगारो, नजर नियाज सबसे गला छूटा ।” 

एक अन्य उदाहरण इस प्रकार है : 

“मेरा तो आपने कोई नुक्सान नहीं किया। सुभसे और आपसे दुस्मनी 
ही कौन-सी थी। हम और आप आमने-सामने के पालों में खेले। आपने 
भरसक जोर लगाया । मैंने भी भरसक जोर लगाया। जिसको जीतना था 
जीता, जिसको हारना था हारा । खिलाड़ियों में बेर नहीं होता । खेल में रोते 
तो लड़कों को भी लाज भञ्राती है। खेल में चोट लग जाय चाहे जान निकल 
जाय पर बेर न होना चाहिए ।” 

मोटे शब्द चुनी हुई उदृ गद्य दौली की प्रचलित परिपाटी से बाहर हो 
चुके हैं। इस प्रकार के शब्दों का प्रयोग ही इस बात का द्योतक है कि प्रेमचन्द 
गाँव के जीवन से किस सीमा तक परिचित थे। कोई भी लेखक, जो ग्रामीण 
जीवन के सम्बन्ध में लिखना चाहता है, उनकी बोली से छाब्दों और पदों के 
ग्रहण से अपने को नहीं रोक सकता । सा क्‍ 

संक्षेप में, हम देखते हैं कि निस्‍्सन्देह प्रेमचन्द की गद्य शैली गद्य लेखन की 
प्राचीन परम्परा पर ही आधारित है । परन्तु, उनका विश्वास गद्य णब्दभंडार के 
जीण क्रम को चलाने में नहीं था। गद्य में काव्यात्मकता आधुनिक पाठक को , 
भ्राकषित नहीं कर सकती । प्रेमचन्द ने जिस जीवन का चित्रण किया है, वह 
हृश्ययुक्त है, जिन लोगों का उन्होंने परिचय दिया है वे जाति, श्रेणी, लिग, भ्रायु, 
वर्ग भ्रथवा चालढाल में भिन्न हैं, और जो मार्ग उन्होंने प्रपताया है वह आवश्यक 
रूप से एक यथाथंवादी का मार्ग है। श्रतः उनकी शैली की परख पाठकों के 
सम्मुख प्रस्तुत की गई उनकी विषय-सामग्री के प्रकाश में ही करनी चाहिए । 

इसके श्रतिरिक्त उन्होंने हिन्दी में भी लिखा और या तो स्वयं उन्होंने प्रथवा . 
किसी अन्य ने उसको उदृ्‌ में अनुवादित कर दिया। कभी ऐसा भी हुआ कि 
उन्होंने उदू में लिखा और तदुपरान्त- उसका रूपान्तर हिन्दी में कर दिया । 
विभिन्न शैलियों में श्रथवा वर्णान की विविध विधियों में उनकी कहानियाँ हमें 
मिलती हैं, फिर भी विरोध के भय से मुक्त होकर यह कहा जा सकता है कि वे 

अपने विचारों के व्यक्तीकरण के माध्यम पर सर्वोच्च अधिकार रखने वाले एक . 


उपसहार । १८७ 


महाव लेखक थे । उतकी शैली उनके विषय के पूर्ण आझ्राधीन है । स्वानुभृत्यात्मक 
भावुकता के क्षणों में भी वे अपने विषय से च्युत नहीं होते, जो प्रेमचन्द की 
रचनाग्रों की विशेषता है । 

संसार के महान लेखकों के समान प्रेमचन्द की रचनाएँ भी उनके जीवन के 
प्रनुरूप हैं। यह उनकी शैली का दूसरा गुण -है । उनकी रचनाएँ उनके दैनिक 
जीवन क्रम के विचारों, अनुभवों और व्यवहारों की यथार्थ प्रतिबिम्ब हैं । वे 
हिन्दू-मुस्लिम एकता की सेवा करते हुए मरे । एक ऐसे शान्तिपूर्ण वातावरण 
जिसमें हिन्दू-मुसलमान एक ही परिवार के दो भाइयों की भाँति रह सकें, की 
सृष्टि के हेतु उन्होंने बहुत-सी रचनाएँ लिखीं । उन्होंने ऐसी भाषा का प्रयोग 
किया जो हिन्दुस्तानी जानने वाले लोगों के अधिकांश भाग द्वारा स्वीकृत की 
जा सकी । वे संस्क्ृति की एकता पर विश्वास करते थे । 

उन्होंने एक विधवा से विवाह किया क्‍योंकि वे ईमानदारी से विश्वास करते 
थे कि विधुर लोगों को केवल विधवाशञ्रों से ही विवाह करना चाहिए । प्रेमचन्द 
उस समानता को पसन्द नहीं करते थे जिसमें स्त्रियों को धृम्रपान अथवा एक ही 
मेज पर पुरुषों के साथ मदिरापान का अधिकार दिया जाता है। वे र्ली में सदैव 
मातृभाव ही देखते हैं, क्योंकि माता के रूप में ही वह महात्र॒ त्यागों, निर्मल 
निष्कपटता और अमर प्रेम के हेतु प्रस्तुत. रहती है । महात्मा गांधी के समान 
कभी-कभी वे अपनी पत्नी को माता-कहकर सम्बोधित करते थे । उन्हें यह कहते 
हुए गव है, “केवल भारत ने ही सीता और सावित्री उत्पन्न कीं । क्या वरजिल 
होमर, हाय गो, शेक्सपियर, गोथे अथवा दांते में दसरी सीता अथवा सावित्री मिल 
सकती है ?” 

उन्होंने असहयोग की पुकार पर त्यागप्रत्र दे दिया। सोज़् ए. वतन! की 
५०० प्रतियाँ हमीरपुर के अंग्रेज कलेक्टर द्वारा जनता के समक्ष जलवाई गईं, इस 
पर प्रतिबन्ध भी लगा दिया गया । जब उनके लिए नवाबराय के रूप से स्वतन्त्र 
नाम का उपयोग दुलभ हो गया तब: उन्होंने अपना छुदम नाम ्रेमचन्द रख 
लिया । 'समर यात्रा! नाम के उनके एक दूसरे हिन्दी कहानियों के संग्रह पर भी 
प्रतिबन्ध लगा दिया गया था । 

एक महान्‌ प्रतिभाशाली. साहित्यिक महारथी होने के अतिरिक्त वे एक 
व्यवहार-निपुण कर्मशील व्यक्ति थे जिनकी रचनाएँ सद्प्रयोजन के हेतु कार्य और 
आस्था के संदेश से परिपूर्ण हैं। विचार -और व्यवहार की. यह अभिन्नता सदैव 
ही एक महान्‌ प्रयोजन के प्रति उचकी ईमानदारी और आस्था की प्रतीक है। 


श्८द८ । प्रेसचम्द 


उनकी दौली, जीवन के प्रति उनके दृष्टिकोण और उनके जीवन तथा उनकी 
रचनाओ्रों के घनिष्ट सम्बन्ध की चर्चा करने के पश्चात्‌ कुछ परिणाम निकालने 
सम्भव हैं । प्रेमचन्द का मस्तिष्क और स्वभाव परिवर्तनशील था । शिशु प्रेमचन्द 
एक सनांतनी घर में पैदा हुए थे | वे आर्यंसमाजी आन्दोलन और शआ्रागे चलकर 
अ्रनीश्वरवाद के प्रति भी आझाकृष्ट हुए, बुद्धि परिपक्व होने पर अथवा अवस्था की 
प्रौढ़ता के साथ वे हेतुवाद के मन्दिर के पूजारी तन गए। प्रमाण अ्रथवा तक 
उनका एकमात्र पथ-प्रदर्शक था । 

वह व्यक्ति जिसे पहले मानवतावाद के स्रोत से प्रेरणा मिलती थी, अब 
सुधारवाद पर विश्वास करने लगा और श्रन्ततः अरहिसा और सत्याग्रह के दशन 
द्वारा पोषित परिणाम के सिद्धान्त का अनुयायी बन गया । ु 

प्रेमचन्द के सबसे बड़े पुत्र श्रीयुत श्रीपतराय द्वारा हमें ज्ञात हुआ कि उनके 
जीवन के अन्तिम दिनों में उनमें एक नए विकास के लक्षण दृष्टिगत हो रहे थे ॥ 
परिणामवाद सम्बन्धी उनका विश्वास हिल चुका था और उन्होंने इतिहास 
निर्माण में क्रान्ति को शक्ति पर विश्वास करना प्रारम्भ कर दिया था। तथापि 
प्रेमचन्द और लेनिव की इतिहास की चेतना की चर्चा करते समय हमें बहुत्‌- 
सी विरोधी बातों का सामना करना पड़ता है। इससे यह प्रमाणित होता है कि 
प्रेमचन्द की अ्रन्तिम कृतियों में निश्चित रूप से क्रान्ति के बीज हैं । उन्होंने पँजी 
वाद के शोषण के विरुद्ध छेड़े गए युद्ध का स्वागत किया । “महाजनी सभ्यता 
नाम, के अपने लेख में प्रेमचन्द ने लिखा है-'परन्तु अरब एक नई सभ्यता का सुर्ये 
सुदूर पश्चिम से उदय हो रहा है, जिसने इस नाटकीय महाजनवाद या पँजीवाद 
को जड़ खोदकर फक दी है ।......धन्‍्य है उस सभ्यता का जो मालदारी और 
व्यक्तिगत सम्पत्ति का अन्त कर रही है, भौर जल्दी या देर से दुनिया उसका: 
पदानुसरणा अवश्य करेगी ।” अ्रतएव हम उनके पृत्र श्रीपतराय जी द्वारा सुभाई 
हुई सम्भावना की उपेक्षा नहीं कर सकते । ऐसा असम्भव नहीं है कि एक व्यक्ति 
अपने जीवन की प्रारस्सिक अवस्था में सुधारवादी रहे, अन्य श्रवस्था में विकास 
पर विश्वास करने वाला और अपने आतृ-पात के जीवन क्रम के अनुभवों के 
बाद क्रान्ति पर आ जाय । प्रेमचन्द्र को इन अ्रवस्थाओ्रों के अध्ययन से हम 
इस विश्वास पर पहुँचते हैं कि प्रेमचन्द सदैव आस्थाओओं के प्रति उन्मुक्त रहे, 
सदैव समय के साथ चले, परन्तु मातवता के प्रतिकूल उन्होंने कभी भी न 
कुछ कहा, न कुछ लिखा । यद्दि. हम देश को परिवर्तनशील स्थितियों का 
भ्रध्ययन करें, जिसकी पीड़ाशों और आाककांक्षाओ्रों के विषय में प्रेमचन्द लिख रहें 
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थे, तो हम उनके जीवन दर्शन में, उतके आर्थिक विचारों में और जनता के कार्य- 
कलापों तथा बृहत रूप के उत्पादनों का अनुभव करने में जो स्पष्ट विरोध है उसे 
सरलता से निश्चित कर सकेंगे । 

' इस प्रकार यह प्रेमचन्द सम्बन्धी हमारे अध्ययन में एक महान संकट उत्पन्न 
'कर देता है । इसका उत्तर देना कठिन है कि प्रेमचन्द का विश्वास रामराज्य प्र था 
अ्रथवा नहीं ? क्‍या वे सूरदास की शिक्षाञ्रों पर श्रव भी जोर देते थे ? क्‍या 
उन्होंने विधवाशन्नों के पुनविवाह और वेश्यावृत्ति के उन्मूलन इत्यादि का पक्ष 
लिया ? प्रेमचन्द अपने जीवन के अ्रन्तिम वर्षों में एक महत्वपूर्ण संकट के द्वार 
पर खड़े थे । हमारे अध्ययन की संकटमय स्थिति उसी का परिणाम है। 
प्रेमचन्द का व्यक्तित्व एक विकासशील महान्र लेखक का था । सागर की भाँति, 
उनके मस्तिष्क ने सब कुछ ग्रात्मसात्‌ कर लिया था । द 

[][] 


परिश्िष्ट 


परिशिष्ट क 
[] 
रामराज्य की धारणा 

रामराज्य के विषय में प्रेमचन्दर की जो धारणा थी वह गोश ए आफ़ियत 
( पृ० ७१६ ) के एक अंश से पूर्णतया स्पष्ट हो जायेगी । अतः यहाँ हम उसे 
भ्रविकल रूप में उद्धृत कर रहे हैं--- 

“दो साल हो गये । शाम का वक्त है। बाबू मायाशंकर घोड़े पर सवार 
लखनपुर में दाखिल हुये । उन्हें वहाँ बड़ी रौनक और सफ़ाई नज़र आई । तक- 
रीबन सभी दरवाजों पर सायबान थे । उन में तखत बिछे हुए थे। बेशतर 
घरों पर सफ़ेदी हो गई थी । फूस के झोपड़े गायब हो गये थे । श्रब सभी मकानों 
पर खपरैल थे । दरवाजों पर बेलों के लिये पुख्ता चरियाँ बनी हुई थीं | कई 
दरवाजों पर घोड़े बंधे हुये नज़र आते थे । पुराने चौपाल में स्कूल था और उसके 
सामने एक पुरुता कुआँ और एक धरमशाला था। मायाशंकर को देखते ही लोग 
अ्रपना-अ्पना काम छोड़कर दौड़े और एक लमहे में सदहा लोग जमा हो गये । 
मायशंक र सुक्खू चौधरी के मंदिर पर ठहरे । वहाँ उस वक्त बड़ी बहार थी। 
मंदिर के सामने सहन में तरह-तरह के फूल खिले हुये थे । चबूतरे पर चौधरो 
बेठे हुये रामायण पढ़ रहे थे और कई औरतें बैठी हुई सुन रही थीं। माया- 
शंकर घोड़े पर से उतर कर चबूतरे पर जा बेठे । 

सुखदास जल्दी से उठ खड़े हुये । पूछा, “सब कुश्बल मंगल है न। क्‍या 
ग्रभी चले आा रहे हो ?” 

माया : “हाँ । मैने कहा चल तुम लोगों से मुलाकात कर आऊँ।” 

सुखदास : “बड़ी किरपा की। हमारे धन्य भाग कि घर बेठे हुये मालिक 
के दर्शन होते हैं ।?” यह कहते हुये दौड़े हुये घर में गये । एक ऊनी कालीन ला 
कर बिछा दिया । कलसी में पानी खींचा और दशरबत बनाने लगे । मायाशंकर 
ने मंह-हाथ धोकर शरबत पिया और घोड़े की लगाम उत्तार रहे थे कि क़ांदिर 
मियाँ ने आकर सलाम किया । माया ने कहा, “कहिये खां साहब मिज्ञाज तो 
अच्छा है ?” 

कादिर : “सब अल्लाह ताला का फ़जल है। सरकार के जानो माल की 
खेर मनाया करते हैं । आज तो रहना होगा न ?”” 
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माया : “यही इरादा करके तो चला हूँ ।” 

ज़रा देर में वहाँ गाँव के सभी छोटे-बड़े लोग जमा हो गये । इधर-उधर 
की बातें होने लगीं। कादिर ने पूछा, “बेटा, श्राजकल काउंसिल में वया हो 
रहा है ? आसामियों पर कुछ निगाह होने की उम्मीद है या नहीं ?” 

. माया : “हाँ है चचा साहब और उनके साथी बड़ा जोर लगा रहे हैं । 

उम्मीद है कि जल्दी ही कुछ न कुछ नतीजा होगा ।” 

कादिर : “अल्लाह इनकी मेहनत ठिकाने लगाये और क्या दुआ दें । रोयें- 
रोयें से तो दुआ निकल रही है। कासकारों की हालत बहुत खराब है बेटा । मुभी 
को देखो पहले बीस बीघे का कासकार था। सौ रुपये का लगान देना पड़ता 
था। दस-बीस रुपये साल नजराने में निकल जाते थे । अब सब बीस रुपये 
लगान है और नजराना नहीं लगता । पहले अनाज खलियाव से घर तक न 
ग्राता था। आप के कारिनदे और चपरासी वहीं गला दबा कर तुलवा लेते थे । 
अब अनाज घर में भरते हैं और सुबीते से बेचते हैं। दो साल में कुछ नहीं तो 
तीन-चार सौ रुपये बचे होंगे । डेढ़ सौ की एक जोड़ी बेल लाये, घर की 
मरम्मत कराई, सायबान डाला, हांडियों की जगह ताँबे और पीतल के बरतन 
लिये और सबसे बड़ी बात यह है कि श्रब किसी की धौंस नहीं है। मालग्रुजारी 
दाखिल करके चुपके से घर चले आते हैं। नहीं तो हरदम जान सूली पर चढ़ी 
रहती थी । श्रब अल्लाह को इबादत में भी जी लगता है, नहीं तो नमाज भी 
वीक मालुम होती थी ।” 

माया : “तम्हारा क्‍या हाल है, दखरन भगत ?”! 

दुखरन : “भैया तुम्हारे एकबाल से सव तरह कुसल है। अ्रव जान पड़ता 
है कि हम भी आदमी हैं, नहीं तो पहले बलों से भी गये बीते थे । बल तो 
हर से छुट्टी पाकर झ्ाता है तो अपना भोजन करके आराम से सो जाता है । 
यहाँ हर से लौट कर बेलों को फिकर करना पड़ती है । उस से छुट्टी मिलती 
तो कारिनदा साहव को खुसामद करने जाते । वहाँ से दस-ग्यारा बजे लौटते 
तब भोजन मिलता । पन्द्रह वीघे का कासकार था, दस बीघे मौरूसी थी, उनके 
पचास लगान देता था। पाँच बीघे सिकमी थे, उनके साठ देने पड़ते । अब 
पनद्रह बीघे के कुल तीस देना पड़ते हैं। हरी, बेगारी, नजर-नियाज सब से गला 
छूटा । दो साल में चार सौ हाथ हो गये । सौ रुपये की एक पछाइई भेंस लाया 
हूँ, कुछ कज़ था वह चुका दिया ।” 

सुखदास : “और तबला-हारमोनियम लिया है, वह क्‍यों नहीं कहते ? 
एक पवका कुआँ बनवाया है, उसे क्यों छुपाते हो ? भैया यह पहले ठाकुर जी के 


राभराज्य की धारणशा । १६४ 


बड़े भक्त थे । एक बार बेगार में पकड़े गये तो आकर ठाकुर जी पर गुस्सा 
उतारा । उनकी मूरत को तोड़ कर फेंक दिया । अब फिर ठाकुर जी में इनकी 
श्रद्धा हुई है। भजन-कीतंन का सब सामान इन्हीं ने मेंगाया है । 


दुखरन : “क्यों छुपाऊं । मालिक से कौन परदा ? यह सब उन्हीं की बदोलत 
तो है ।”! | 

माया : “यह बातें चचा साहब सुनते तो खुझी से फूले न समाते ।”? 

कल्लू : “भैया ! जो सच पूछो तो चाँदी मेरी है। पहले छै बीघे का भ्रसामी 
था। सब सिकमी'। बहत्तर लगान के देना पड़ते थे । उस पर .हरदम गौस 
मियां क्री चिरौरी किया करता था कि कहीं खेत छीव न लें । पचास रुपये साल 
नजराना लगता था । पयादों की पूजा करनी पड़ती थी। अब कुल नौ रुपये 
लगान देता हूँ । दो साल में आदमी बन गया । फूस के झोपड़े में रहता था, 
ग्रब मकान बनवा लिया है। पहले हर वक्त धड़का लगा रहता था कि कोई 
कारिन्दे से मेरी चुगली न कर आया हो | श्रव आनन्द से मीठो नींद सोता हूँ 
और सरकार का जस गाता हूँ ।” 

माया : ( सुक्खू चौधरी से ) “तुम्हारी खेती तो सब मजूरों से होती होगी । 
तुम्हें भजन-भाव से कहाँ छुट्टी ।” 

सुबखू : ( हँस कर ) “भैया मुझे अब खेती-बारी करके क्‍या करना । अ्रब 
तो यही अच्छा है कि भगवत भजन करते-करते यहाँ से सिधार ऊाऊँ। मैंने 
अपने चालीसो बीघे उन बेचारों को दे दिये हैं, जिनके हिस्से में कुछ न पड़ा 
था इस तरह सात-भ्रा5 घर जो पहले मंजूरी करते थे और बेगार के मारे 
मंजूरी भी न करने पाते थे, अब भले आदमी हो गये हैं। मेरा श्रपना निबाह 
भीक माँग कर हो जाता है और पूरी यहीं मिल जाती है । किसी दूसरे गाँव में 
पेट के लिये नहीं जाना पड़ता । दो-चार साधु-सन्‍्त रोज ही आते रहते हैं उसी 
भीक में उनकी आवभगत भी हो जाती है ।”” 

माया : “आज विशेशर साह नहीं दिखाई दिया ।”' 

सुबखू : “किसी काम से गये होंगे । वह भी अब पहले से मजे में हैं । 
दुकान बहुत बढ़ा दी है | लेच-देन कम करते हैं। पहले रुपये में आने से कम 
बियाज न लेते थे और करते क्या ? कितने ही असामियों से कौड़ी न वसूल होती 
थी । रुपये मारे जाते थे। उसकी कसर बियाज से निकालते. थे । अब रुपया 
सैकड़े बियाज लेते हैं । किसी के यहाँ रुपया डूबने का डर नहीं है । दुकान भी 
अच्छी चलती है । पहले दीवाला निकल जाता था । श्रब एक तो गाँव का बल 
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है, कोई रोब नहीं जमा सकता और जो थोड़ा-बहुत घाटा हुआ भी तो गाँव वाले 


पूरा कर देते हैं ।” 
इसी असना में बलराज एक रेशमी साफा बाँघे, मिजई पहने घोड़े पर सवार 


आता हुआ दिखाई दिया । मायाशंकर को देखते ही फौरन घोड़े से उतर पड़ा । 
उनके पैरों को छुप्मा । वह भ्रब डिस्ट्रिक्ट बोर्ड का भेम्बर था। बोर्ड ही के 
जलसे से वापस भा रहा था। माया ने मुस्करा कर दरियाफ्त किया, “कहिये 
मेम्बर साहब क्‍या खबर है ?” 

बलराज : “हजूर की दुश्ना से अच्छी तरह हूँ। आप तो मजे में हैं ? बोड के 
जल्से में गया था । बहस छिंड़ गई, वहीं चिराग जल गया ।”? 


माया : “आज बोड में क्या था ?” 
बलराज : “वही बेगार को बात छिड़ी हुई थी। बड़ी गरमा-गरम बहस 


हुई । मैं कहता था कि जिले का हाकिम दिहात में जाकर गाँव वालों से किसी 
तरह से काम न ले; जेसे, पानी भरना, घास छीलना, भाड़ लगाना । जो रसद 
चाहिये वह गाँव के मुखिया से कह दो जाय और बाज़ार से उस्ती दाम चुका 
दिया जाय । इस पर दोनों तहसीलदार और कई हाकिम बहुत भिन्नाये । कहने 
लगे कि इससे सरकारी काम में बड़ा हरज होगा । मैंने भी जी खोल कर जो 
कुछ कहते बना, कहां । सरकारी काम रियाया को तकलीफ देकर. और उनकी 
बेइज्जती करके नहीं होना चाहिये । हरज होता है तो हो । दिल्‍लगी यह थी 
कई जमींदार साहबान भी उन्हीं के तरफदार थे । मैंने उन लोगों की भी खूब 
खबर ली । देखें साहव कलक्टर क्या फैसला देते हैं। मेरी एक तजबीज़ यह भी 
थी कि निखनामा लिखने के लिये एक सब-कमेटी बनायी जाय, जिसमें ज्यादातर 
व्योपारी लोग हों । यह नहीं कि जो तहसीलदार ने कलम उठाय। और मनमाना 
भाव लिखकर चलता कर दिया । मेरी यह तजबीज़ भी मंजूर हुई ।”” 

माया : “मैं इस कामयावी पर तुम्हें मुबारकबाद देता हूँ ।” 

बलराज : “यह सब आपका एक़वाल है । पहले यहाँ कोई अ्रकबार का नाम 
भी न जानता था । अब कई अच्छे-अच्छे अकबार आते हैं। अपनी लाइब्र री 
!दखाऊंगा । गाँव वाले अपनी हैसियत के मुवाफ़िक दो रुपया माहवार चन्दा देते 
हैं । वरना पहले हम लोग मिल कर एक अकबार मंगाते थे तो सारा गाँव पढ़ता 
था । जब कोई अफ़सर दोरे पर आता तो कारिन्दा साहब फौरन उससे मेरी 
सिकायत करते । अब आपकी बदौलत इस गाँव में रामराज है। आपको किसी 
दूसरे मौजे में पूप्ता और मुज॒फर का गेहूँ न दिखाई देगा । हम लोगों ने अब की 
मिलकर दो जगहों से बीज मँगवाये हैं और उद्योढ़ी पैदावार होने की पूरी उम्मीद 
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है । पहले यहाँ डर के मारे कोई कपास बोता ही न था। मैंने अब की मालवा 
और नागपुर से बीज मँगवाये और गाँवों में बाँट दिये । खूब कपास हुई। यह 
सब काम उन गरीब असामियों के लिये नहीं हो सकते जिनको पेट भर खाना 
तक नहीं मिलता । सारी पैदावार ज़िमींदार-महाजन के भेंट हो जाती है।” 
[][] 


श्र 


परिदिष्ट ख॒ 
रे 
महाजनी सभ्यता 


“इस महाजती सभ्यता में सारे कामों की गरज महज पैसा होती है । किसी 
देश पर राज्य किया जाता है, तो इसलिए कि महाजनों-पंजीपतियों को ज््यादा- 
से-उजयादा नफ़ा हो । इस दृष्टि से मानो आज दुनिया में महाजनों का ही राज्य 
है। मनुष्य समाज दो भागों में बँठ गया है । बड़ा हिस्सा तो मरने और खपने 
वालों का है और बहुत ही छोटा हिस्सा उन लोगों का, जो अपनी शक्ति और 
प्रभाव से बड़े समुदाय को अपने बस में किये हुए हैं । इन्हें इस बड़े भाग के साथ 
किसी तरह को हमदर्दी नहीं, जरा भी रू-रियायत नहीं । उसका श्रस्तित्व केवल 
इसीलिए है कि अपने मालिकों के लिए पसीना बहाए, खून गिराये और एक दिन 
चुपचाप इस दुनिया से बिदा हो जाये । अधिक दुःख की बात तो यह है कि शासक 
वर्ग के विचार और सिद्धान्त शासित वर्ग के भीतर भी समा गये हैं, जिसका फल 
यह हुआ है कि हर आदमी अपने को शिकारी समभता है और उसका शिकार 
है समाज । वह खुद समाज से बिलकुल अलग है, अ्रगर कोई सम्बन्ध है, तो यह 
किसी चाल या युक्ति से वह प्रमाज को उल्लू बनावेऔर उससे जितना, लाभ 
उठाया जां सकता हो, उठा ले । |. «मे 


. “इस सम्यता का दूसरा सिद्धान्त है 8०88 38 9प४7०८४४ श्रर्थात्‌ व्यवसाय 
व्यवसाय है, उसमें भावुकता के लिए गंजाइश नहीं । पुराने जीवन सिद्धांत में वह 
लठ्मार साफ़गोई नहीं है जो निलेज्जता कही जा सकती है और जो इस नवीन 
सिद्धान्त को ही आत्मा है.। जहाँ लेन-देन का सवाल है, रुपये-पैसे का मामला है, 
वहाँ न दोस्ती का गुजर है, न मरौवत का, न इन्सानियत का । “बिजनेस! में 
दोस्ती केप्ती ? जहाँ किसी ने इस सिद्धान्त को आड़ ली और श्राप लाजवाब हुए 
फिर आप को जबान नहीं खुल सकती । एक सज्जव जहूरत से लाचार होकर 
अपने किसी महाजन मित्र के पास जाते हैं श्रौरे चाहते हैं कि वह उनकी कुछ 
मदद करे । यह भी आशा रखते हैं कि शायद सूद के दर में वह कुछ' 'रियायत 
कर दें, पर जब देखते हैं कि यह महानुभाव मेरे साथ भी 'वही  कारबारो बर्ताव 
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कर रहे हैं तो कुछ रियायत की प्रार्थना करते हैं। मित्रता और घनिष्टता केः 
आधार पर आँखों में आँसू भर कर बड़े करुण स्वर में कहते हैं-““महाशय, 
मैं इस समय' बड़ा परीक्षान हूँ, नहीं तो आप को कष्ट न देता, ईश्वर के लिए 
भेरे हाल पर रहम कीजिए । समझ लीजिये कि यह पुराने दोस्त...... ...... 
वहीं बात काट कर श्राज्ञा के स्व॒र में फरमाया. जाता है-'लेकिन जनाब, शाप 
(बिज़नेस इज बिज़नेस” इसे भूल जाते हैं ।” उस दिन कातर प्रार्थी पर मानो बम 
का गोला गिरा । अब उसके पास कोई तक नहीं, कोई दलील नहीं । चुपके से 
प्रपनी राह लेता है या फिर श्रपने व्यवसाय-सिद्धान्त के भक्त सित्र की सारी, 
शर्ते क़बूल कर लेता है । | 

“इस महाजनी सभ्यता ने दुनिया में जो नई रीति-नीतियाँ चलाई हैं उनमें 
सबसे श्रधिक और रक्तपिपासु यही व्यवसाय वाला सिद्धान्त है। मियाँ-बीबी में. 
बिज्ञनेस, बाप-बेटे में बिज़नेस, गुरु-शिष्य में बिजनेस, सारे मानवी, श्राध्यात्मिकः 
और सामाजिक नेह-नाते समाप्त, आदमी-भादमी के बीच बस कोई लगाव है, 
तो बिजनेस का । लानत है इस “बिज़नेस” पर । लड़की शझ्रगर दुर्भाग्यवश क्वाँरी 
रह गई और अपनी जीविका का कोई उपाय न निकाल सकी, तो अपने बाप के 
घर में ही लॉडी बन जाना पड़ता है । यों लड़के-लड़कियाँ सभी घरों में क्ाम- 
काज करते ही हैं, पर उन्हें कोई टहलुआ नहीं समभता; पर इस महाजनी 
सम्यता में लड़की एक खास उम्र के बाद लौंडी श्र भाइयों की मज़दूरनी हो 
जाती है। पूज्य पिताजी भी अ्रपने पितृ भक्त बेटे के टहलुए बन जाते हैं और माँ 
भ्पने सपृत की टहलुई, स्वजन सम्बन्धी तो किसी गिनती में नहीं । भाई भी 
भाई के घर आये तो मेहमान है, श्रकसर तो उसे मेहमानी का बिल भी चुकाना 
पड़ता है । 

“परन्तु अब नई सभ्यता का सूर्य सूदूर पश्चिम से उदय हो रहा है, जिसने 
इस नाटकीय.महाजनवाद या पूंजीवाद की जड़ खोदकर फेंक दी है, जिसका मूल 
सिद्धान्त यह है कि प्रत्येक व्यक्ति, जो भ्रपने शरीर या दिमाग से मेहनत करके 
कुछ पैदा कर सकता है, राज्य और समाज का परम सम्मानित सदस्य हो 
सकता है, भ्रौर जो केवल दूसरों की मेहनत या बाप-दादों के जोड़े हुए धन पर 
रईस बना फिरता है, पतिततम प्राणी है । उसे राज्य प्रबन्ध में राय देने का हक़ 
नहीं है भ्रोर वह. नागरिकता के भ्रधिकार का भी पात्र नहीं। महाजन इस नयी 
लहर से भ्रति उद्विन होकर बौखलाया हुआ्ना फिर रहा है और सारी दुनियां कौ 
झामिल श्रावाज़ इस तयीं सम्पता को क़ोध रही है, उसे शाथ दे रही है। क्‍योंकि 
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स्वातन्त्य, धर्म और विश्वास की स्वाधीनता, अ्रपनी अन्तरात्मा के आदेश पर 
चलने को आजादी, वह इन सबकी घातक, गला घोंट देने वाली बताई जा रही 
है । उस पर नये-तये लांछन लगाये जा रहे हैं, नई-नई हुरमतें तराशी जा रही हैं । 
वह काले से काले रंग में रंगी जा रही है, कुत्सित रूप में चित्रित की जा रही 
है । उन सभी साधनों से, जो पैसे वालों के लिए सुलभ हैं, काम लेकर उसके 
विरुद्ध प्रचार किया जा रहा है, पर सचाई है जो इस सारे अ्रन्धकार को चीरकर 
दुनिया में अपनी ज्योति का उजाला फैला रही है । 


“धन्य है वह सभ्यता, जो मालदारी और व्यक्तिगत सम्पत्ति का अन्त कर 
रही है, और जल्दी या देर से दुनिया उसका पदानुसरण अवश्य करेगी। यह 
सभ्यता अमुक देश की समाज रचना अथवा धम-मज़हब से मेल नहीं खाती या 
उस वातावरण के अनुकूल नहीं है--यह तक नितान्त असंगत है। ईसाई 
मजहब का पौधा यरुशलम में उगा और सारी दुनिया उसके सौरभ से बस गई । 
बौद्ध धर्म ने उत्तर भारत में जन्म ग्रहण किया और श्राधी दुनिया ने उसे गुरू- 
दक्षिणा दी । मानव-स्वभाव अखिल विश्व में एक ही है । छोटी-मोटी बातों में 
अन्तर हो सकता है, पर मूल स्वरूप की दृष्टि से सम्पूर्ण मानव-जाति में कोई 
भेद नहीं । जो शासन विधान और समाज व्यवस्था एक देश के लिये कल्याण- 
कारी है, वह दूसरे देशों के लिये भी हितकर होगी । हाँ, महाजनी सभ्यता और 
उसके गुर्गे अपनी शक्ति-भर उसका विरोध करेंगे, उसके बारे में भ्रमजनक बातों 
का प्रचार करेंगे, जन-साधारण को बहकावेंगे, उनकी आँखों में घूल भोंकेंगे, पर 
जो सत्य है एक न एक दिन उसकी विजय होगी और अवश्य होगी ।”” 

[][* 
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उद्द नाठक 

१. कबला द 
२. रूहानी शादी 

क्‍ उर्दू जीवनियाँ 
» बाकमालों के दर्शन 

हिन्दी से अनुवादित 

 कुबे-वुसती में हिन्दुस्तानी तह॒ज़ीब 

. उद्द में बच्चों की पुस्तकें 
कुत्ते की कहानी 
२. जंगल की कहानी 
३. राम चर्चा 


#ाफि 


#/) 


# तिल 


ख, प्रेमचन्द पर आलोचनात्मक ग्रन्थ 


प्रेमचन्द--घर में : शिवरानी देवी 

प्रेमचन्द---आलोचनात्मक परिचय : डाँ० रामविलास शर्मा : सरस्वती प्रेस, 
बनारस, १६४१; 

प्रेमचन्द की उपन्यास कला : प्रोफेसर जनादंन झा : वाणी मन्दिर छपरा; 

प्रमचन्द : डा० रामरतन भटनागर : किताब महल, प्रयाग 


सहायक ग्रन्थ ॥ २०५ 


प्रेमचन्द---कतियाँ और कला : डॉ० प्रेमनारायण टरणडन : प्रयाग पब्लिशिग: 


हाउस, इलाहाबाद; 


प्रेमचतद--स्मृति : अमृतराय : १६५६; 


प्रेमचन्द : डॉ० त्रिलोकीनारायण दीक्षित : १६५२; 

प्रेमचन्दर के जीवन-दशन के विधायक-तत्व : डॉ० क्रृष्णचन्द्र पाण्डेय; 

प्रेमचन्दर श्रौर गांधीवाद : रामदीन गुप्त : १६६१; 

प्रेमचन्दर और उतका युग : डॉ० .रामविलास शर्मा, द्वितीय संस्करण, १६५१; 
प्रेमचन्द जीवन और क्ृतित्व : हंसराज रहबर : आत्माराम एण्ड सन्‍्स, काश्मीरी 


गेट, दिल्‍ली : १६५१; 


कलम का सिपाही : अम्ृतराय : हंस प्रकाशन, इलाहाबाद, १६६२; 

आधुनिक हिन्दी कथा-साहित्य और मनोविज्ञाव : देवराज उपाध्याय : १६६३; 
हिन्दी साहित्य का इतिहास (नवां संस्करण) : रामचन्द्र शुक्ल; 

प्रेम सोग : मोहम्मद हसन-उद्दीन खाँ गोरी : मकतब-ए-इंबराहिमियाँ, आबिद 


रोड, हैदराबाद: 


प्रेमचन्द---कहानी का रहनुमा : डॉ० जाफर रजा : १६६९; 


ग. सामान्य पुस्तकें 


तारीख अदब उदू 
मुख्तसर तारीख अदब उदू 
दास्तान तारीख उद्‌ 

उदू अदव जंगे अ्ज्जीम के बाद 
नये भ्रदबी रुहजानात 
अफ़साता निगारी 

हमारे अफ़्साने _ 

दुनियाय अ्रफ़साना 
किरदार और अफ़साता 
अफ़साना 

उसूले अफ़साता निगारी 


डॉ० रामबाबू सक्सेना 
सैयद एजाज हुसेन 
हामिद हुसेन क़ादरी 
डाक्टर मोहम्मद श्रब्दुल्ला 
सेयद एजाज हुसेन 
वक़ार अज्ञीम 

वक़ार अ्रजीम 

अब्दुल क़ादिर सुरूरी 
भ्रब्दुल क़ादिर सुरूरी 
मजन्‌ गोरखपुरो 
ओोऐस अहमद अदीब 


२०६ प्रेमचन्द .. . 


तनकोदी इशारे 
प्रेमसोग 

तरक्की पसंद श्रदव 
तनक़ीदी जायजे 
खायत और बगावत 
मज़ामीन चकबस्त 
हयातुल्नजीर 

मिर्जा रुसवा के क़िस्से 


अफ़कारे नौ 

सीरुल मुसन्निफ़ीन (जिल्द दोम) 
मिरातुल उरूस 

तोबतन नुसूभर 

इब्नुल वक्‍त 

फ़सानाये श्राजाद 

जामे सरशार 

सैर कोसार 

मन्सूर मोहन्ना 
मलिकुल अजीज वरजीना 
'फिरदौसे बरीं 

फ़िलोरा फ्लोरंडा 
फतेह उन्दलस 

अय्यामे श्ररब 

उमरख जान श्रदां 
शरीफ जादा 
हिकायात व एहपासात 
खयालिस्तान द 
जोशे फ़िक्र 

जौहरे भ्रसमत 
बेगमात के आँसू 
अग्रेजों की बिपता 


आले भ्रहमद सुरूर 
हिसामुद्दीन 
भ्रज्ीज अहमद 
सेयद एहतेशाम हुसैन 
सैयद एहतेशाम हुसैन 
पंडित ब्रजनरायण चकबस्त 
इप्तसखार आलम मारहखी 
अब्दुल माजिद दरियाबादी 
(रिसाला हिन्दोस्तानी, इलाहाबाद) 


जमील अहमद 

मोहम्मद याहया 'तनहा” 
नज़ीर अश्रहमद 

नज़ी र भ्रहमद 

नज़ीर भ्रहमद 

रतननाथ सरशार' 
रतननाथ 'सरशार' 
रतननाथ 'सरशार' 

अब्दुल हलीम शरर' 
अब्दुल हलीम शरर' 
अ्रब्दुल हलीम शरर' 
अब्दुल हलीम 'शरर' 
ग्रब्दुल हलीम 'शरर' 
अ्रब्दल हलीम 'शरर' 

मिर्ज़ा मोहम्मद हादी रुसवा 
मिर्जा मोहम्मद हादी रुसवा 
सज्जाद हैदर यलदरम 


' सज्जाद हैदर यलदरम 


सुल्तान हैदर जोश 


' राशिदुल खेरी 


: हसन निज्ञामी 


हक 


' हसन निज़ामी 


सहायक प्रन्य । २०७ 


टंगोर : मखद्वम मुहीउद्दीन 
एक शायर का अंजाम : नियाज़ञ फ़तेहपूरी 
शहाब की सर गुज़द्त : : नियाज फ्रतेहपुरी 
निगारिस्तान : नियाज्ञ फ़तेहपरी 
जमालिस्तान : नियाज फ़्तेहपुरी 
अंग्रेजी 
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जमाना : कानपुर 
मजलिस : लाहौर 
हिन्दुस्तानी : इलाहाबाद 
साक़ी : देहली 

नया भ्रदब : लखनऊ 
मखजन : लाहौर 

स्मत : देहली 

हँस : बनारस 

चाँद ; इलाहाबाद 
जागरण : 

माधुरी : लखनऊ 
मर्यादा : काशी 


घ. पत्र-पत्रिकायें 


सहायक ग्रन्थ । २०६ 
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